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A toutes celles et tous ceux, qui,
par leur implicaption bienveillante et enthousiaste,

composent et pratiquent cette utopie concréte.

The Field is informal in nature, but it doesn’t fetishize informality:

it resists character normativity and protects its people from huriful behavior.

The Field is attentive to its flows of social, cultural and economic capital: it is
Zenerous with quoting, crediting and remunerating; it doesn’t trust impresarios
and ereative directors, it vejects inner qualitative distinetions: all the work it
needs is essential, interdependent work. Validation comes with effort, helpfulness
and mutuality, more than with smartness, talent and bravado. The Field is not

a guild: it’s not preoccupied with the protection of its trade. The Field believes

in expertise, but it deesn’t worship experts.

The Field provides an activity-based sense of belongding and identity:

people have roles and purposes, but these can be renegdotiated. The Field understands
biographical and cultural differences, but foresrounds them only when necessary.
Writhin an instance of the Field, a practitioner can joyfully forget about themselves.

Silvio Lorusso, «No Problem: Design School as Promise»,
in Afonso de Matos (éd.), W7o Can Afford to Be Critical?, Set Margins, 2022.



ABSTRACT

Over the past decade, graphic designers have been using web technologdies for typeset-
ting and layout of printed publications. These approaches, rooted in the culture of free
software and open-source, have raised conceptual, political, and aesthetic issues for
graphic design. This research aims to understand the impact of code on graphic de-
signers’ practices and how this technical change contributes to the construction and
development of a community of practice.

The study adopts an anthropocentric understanding of technique, using the cul-
tural-historical theory of activity and the instrumental approach to investigate the
activity of composition and its development, as well as the associated sociotechnical
system changdes. Moreover, from a research perspective carried by practice, we mobi-
lize our own experience as graphic designer registered within a community of actors
leading these transformations.

Through three empirical studies and the collective design of a tool called
paged.js, which enables the creation of printed books from web browsers, the study
examines the composition activity from multiple perspectives. The results are ana-
lyzed in relation to broader questions about the sociotechnical transformations
brought about by the integration of open source software practices in graphic design.
The study argues that the use of web technologies in the graphic design process sup-
ports the creative and aesthetic practices of designers, and opens up new opportuni-
ties for collective activity, enabling the community to develop its own tools and
practices.

KEYWORDS

Cultural Historical Activity Theory, Community of practice,
Instrumental approach, Development,

Graphic design, Layout and typesetting, Web technolodies.



RESUME

Depuis une dizaine d’années, des designers graphiques développent de nouvelles
pratiques autour de l'utilisation des technologies du web pour la mise en forme
de publications imprimées et multisupports. Situées dans la culture du logiciel libre
et de 'open-source, ces démarches sont au cceur d’enjeux conceptuels, politiques et
esthétiques pour le design graphique. Comment comprendre alors ce que 'utilisation
réelle du code change dans la pratique des designers graphiques et en quoi ce chan-
gement technique participe-t-il a la construction et au développement d’'une commu-
nauté de pratique?

Nous inscrivons notre recherche dans une compréhension anthropocentrée de
la technique. Pour cela, nous utilisons la théorie historico-culturelle de l'activité et
lapproche instrumentale pour étudier I'activité de composition et son développement
ainsi que les chandements du systéme socio-technique associé. De plus, dans une
perspective de recherche portée par la pratique, nous mobilisons notre propre expé-
rience de designer graphique inscrite dans une communauté d’acteurs et d’actrices
porteurs de ces transformations.

Trois études empiriques analysent I'activité de composition sous plusieurs angles.
L'une d’elle participe, sous la forme d’'un hackathon, a la conception collective d'un
outil permettant la création de livres imprimés depuis les navigateurs web (paged.js).
Nos résultats sont mis en perspective avec des questionnements plus généraux des
transformations sociotechniques induites par I'introduction des pratiques du logiciel
libre dans le design graphique. Nous soutenons que I'introduction des technologies du
web dans la chaine graphique accompagnent les pratiques créatives et esthétiques
des designers et ouvrent de nouvelles perspectives d’activité collective, permettant
a cette communauté de développer ses propres instruments et donc ses propres
pratiques.

MOTS-CLES

Approche instrumentale, Théorie historico-culturelle de I'activité,
Communauté de pratique, Développement, Activité de composition,
Design graphique, Technologies du web.






REMERCIEMENTS

J’aimerais remercier en premier lieu ma direction de thése, pour leur confiance et leur
soutien. Merci a Anne Bationo-Tillon pour son sinceére, enthousiaste et généreux
accompagnement dans mon apprentissage de jeune chercheuse et pour m’avoir ensei-
gné a «sculpter le réel» depuis les lunettes de l'activité. Merci 3 Samuel Bianchini,
pour avoir toujours su me ramener a ma pratique et pour toutes les choses qui ont été
rendues possibles par son travail institutionnel acharné. Merci a Lucile Haute, pour
m’avoir encouragée dés le début, prise sous son aile par la suite et m’avoir aidée
a grandir a travers la recherche.

Je remercie FEUR ArTeC d’avoir soutenu cette recherche, notamment a travers un
contrat doctoral. Merci aussi a I'équipe de C3U et a celle d’EnsadLab pour les riches
discussions et m’avoir permis de construire ce projet de recherche dans un écart
acrobatique, que j'espére réussi, entre 'Université de Paris 8 et I’Ecole nationale
supérieure des Arts Décoratifs.

Une immense gratitude a tout-e-s les participant-es a cette recherche sans qui
rien n'aurait été possible. Considérez que ce travail est aussi le vétre. Merci a Nicole
Chosson pour sa relecture pointilleuse et ses corrections. Merci a Anthony Masure et

Lucie Cuvelier d’avoir suivi les avancées de ce travail chaque année et leurs conseils.

Je remercie chaleureusement tou-te's les doctorant-e's et jeun-e's chercheur-euse-s,
devenu-e's ami.es sinceres, qui ont rendu cette aventure doctorale plus douce et plus
joyeuse. Dorian Reunkrilerk, Robin de Mourat et Zoé Bonnardot pour tout leur soutien,
les discussions approfondies et leurs conseils avisés. Marion Voillot et Ulrika Dezé,
compagnes d’écritures solaires qui ont rendu les derniéres semaines plus
chaleureuses. Sans oublier Antoine Fauchié, Rémi Forte, Nolwenn Maudet, Elise Rigot,
Manon Ménard, Justine Peneau, Elise Goutagny, Pauline Gourlet, Allan Deneuville,
Marion Gras-Gentiletti, Elodie Ciconne, Natalia Baudoin, Olivain Porry, Selma Lepart,
Raphaélle Kerbat et Rémi Sagot-Duvauroux.

Je tiens aussi a remercier 'équipe de Paged.js. Particulierement, Julien Taquet
pour m’avoir invitée a rejoindre l'aventure et pour son travail acharné ces derniéres
années. Fred Chasen et Adam Hyde, sans qui Pagedjs n’existeraient pas.
Les contributeurs et contributrices sans qui 'aventure ne continuerait pas.

Merci aussi a ceux-celles qui font vivre cette dalaxie CSS print et le monde de
PrePostPrint et que je n’ai pas encore cité-e's ailleurs. Tout particuliérement, Raphaél
Bastide, Sarah Garcin, Quentin Juhel, Julien Bidoret, Manetta Berens, Amélie Dumont,

Open Source Publishing. J'aimerais aussi remercier Dave Cramer pour sa gentillesse.

Je pense bien évidemment aux compagnons des Rencontres de Lure et tous ces
moments passés face a la montagne ou a Paris. J’ai tant appris aupres de vous,
particuliérement la beauté de tous ces meétiers de Ulécrit et de limagde.
Merci particulierement a Nicolas Taffin, pour ses mots toujours stimulants et d’avoir
attendu avec tant d’enthousiasme de lire les miens. Merci a Lola Duval qui m’a prise
sous son aile dés le premier été.

Une immense dratitude a tou-te's ceux-celles qui ont développé et contribué aux
logiciels, projets et outils qui m’ont tant aidés au quotidien: Zotero, Pandoc, Internet
Archive, Wikipédia, CNRTL, crisco, deepL, Typora, ImageMagdick, ffmpegd, VLC, etc.



Merci a mes ami-e's que je n'ai pas pu citer ailleurs et a qui je n’ai pu consacrer que
trop peu de temps ces cing derniéres années: Matthieu, Benjamin, Elna, Graziella,
Anton. Dimitri Charrel, notamment pour l'aide apportée dans les derniers instants
chaotiques de I'impression.

Je remercie et j'embrasse mon pére, ma meére et mes soeurs qui m’ont toujours
soutenu en essayant de comprendre ce que je faisais derriére mon écran. (Merci aussi
pour les quelques relectures finales.) Merci a Sirius, boule de chaleur, qui a soutenu ces
longs moments d’écriture allongé a c6té de mon clavier.

Enfin, je remercie Arthur pour ces nombreuses années de joies quotidiennes
et pour avoir affronté tant de choses 4 mes c6tés. Ton sourire et ta confiance

inconditionnelle m’aident sans cesse a avancer plus loin. Merci.



ONT PARTICIPE
A CE TRAVAIL DE RECHERCHE

(Et en sont vivement remerciés)

Stéphanie Vilayphiou
Loraine Furter

Nicolas Taffin
Marie-Astrid Bailly-Maitre

Eloisa Perez

0O KN ©®© 0 @ O

Alexandre Laumonier

3

%

Julien Taquet
Manu Vazquez

Sarah Garcin

2 & 9

Amélie Dumont

N

Benjamin G.

44

Louis Eveillard
* Robin de Mourat

w Quentin Juhel






SOMMAIRE

Introduction

Chapitre 1

Poser les cadres théoriques

Chapitre 2

Faire état de lart

Chapitre 3

Sttuer la recherche: problématique scientifique
et demarche de recherche

Chapitre 4

Caractériser l'activité de composition pagdinée
des designers graphiques

Chapitre 5

Analyser lactivité de composition
avee les teehnologies du web

Chapitre 6

Fabriguer les instruments collectifs de l'activité
de ecomposition, le cas de Paged.js

Chapitre 7

Discussion générale

Conclusion
Bibliographie
Annexes

Table des matiéres

21

29

51

83

921

163

213

265

281

299

315

391






x o1~ prepostPrint

ot
ostP
_preP!

o

g0
g
&
&

ion poUt
e ourmal at
i s 818

o0 8% e\

AL

Wl N e

wALLA

Salon de l'édition libre

et alternative organisé par
PrePostPrint, Gaité Lyrique
(Paris), 20 et 21 octobre 2017

13



14

ts v Groups v

pagedjs

roject

etails

tivity

eleases

ycle Analytics

epository

sues 135

erge Requests n

i/ CD

[perations

iki

ippets

ettings

ollapse sidebar

Search or jump to.

Tools > © pagedjs > Details
D pagedijs @ e
Project ID: 8 | Leave project

&3 MIT License -o- 516 Commits ¥ 48 Branches ¢ 8 Tags [3 33.9 MB Files

A collection of Paged Media Polyfills

pipeline

master pagedjs /| + v

add z-index to crop marks

Julie Blanc authored 3 weeks ago

® README ® CONTRIBUTING @ CI/CD configuration @ Add CHANGELOG

® Add Kubernetes cluster

Name Last commit

W assets added logo as png

@ examples Add previewer module example

M specs resolves #224 fold page break before

& Unstar 29 ¥ Fork 14
-
History ~Q Findfile ~WebIDE @ v

(©) fo9a3pep @

Auto DevOps enabled

Last update
1year ago

1 year ago

2 months ago

En haut: «Paged Media
Initiative», MIT Press

4 Cambridge (Etats-unis),

9 janvier 2018

En bas: répertoire Gitlab
du code source de Paged.js.



Workshop

«Paged Media x PrePostPrint»,
28 novembre 2018, locaux
d’Open Source Publishing
(Bruxelles)

15



16

Travaux mis en page

par Open Source Publishing
avec HTML2print.

En haut: programme du théatre
la Balsamine (Bruxelles),
saison 2013-2014

En bas: Wim Nijenhuis,

The Riddle of the real city,

1001 Publishers & Inc., 2017




Workshops «Paged Media

x PrePostPrint», 29 au 30

novembre 2018, EnsadLab
(Paris)

17



18

Workshops

«Paged Media x PrePostPrint»,
29 au 30 novembre 2018,
EnsadLab (Paris)




58

() oupee
® i BUSTE DE JEUNE HOMME

) //A?
E

- =
s Ce buste est un des plus beau portraits dinconnus de ta collection du musée § b e i -
$ 2 it B I e e e
R o bt % T S L -
-9 n &mnoe =
E e et e o (e (e TR [T

59

R 72 Buste dun inconns

61

R O ispecteur 6 Console © Débogueur () Edteur de style (D Performances %> [
ar

» <div 1d="page-60" class="paged)s_page pagedjs_left_page paged)s_named_page pagedjs_gridIng_pagel
pagedjs_griding_first_page" data " Gata-break-before="page"> v </div> event
~<div 1d="page-61" class="pagedjs_page pagedjs_right_page pagedjs_naned_|

_first_page" cata-page-number="61" data-break-before="page’
2ged]s_sheet"> grid

“pagedjs_bleed pagedss_bleed-top"> = </div> flex
"pagedjs_bleed pageds_bleed-bottom"> = </div> flex
"pagedjs_bleed pagedjs_bleed-left">

Paged;s_nargin-top-left-corner-holder"> = </div> flex
pagedjs_margin-top"> = </div> grid
paged;s_nargin-top-right-corner-holder"> = </div> flex
Paged;s_nargin-right"> = </div> grid
pagedjs_margin-left"s = </div> grid

paged;s_nargin-botton-left-corner-holder"> = </div> flex

pagedjs_nargin-botton" st g-template-colums: Opx 8px 1fr;"> = </div> |
Paged;s_nargin-botton-right-corner-holder"> = </div> flex
pagedjs_area">
~<div class="paged]s_page_content" style= -width: (~—pagef
right) + var(~-pagedjs-sargin-left));
data-id="part
"ee39ca19-Tal1-4eSd-

v<figure 10="figure-123-gri
data-ide"figure-723-grid">

1pg" data-refa"

44576¢-0c3a-4ac9-95 e-850ccaae2135"> = </d1v>

»<div class="caption up" data-re

</ai
</section
<di
< oagedis_sheet > div.pagedis_pagebox > divpagedjs.area > divpsgeds. v > sectionpartie » divigrid
hov cls + @ G Miseenpage Calcule  Modilcation
s

~ Pseudo-éléments v

pagedjs_pages > .pagedjs_page > .pageds_sheet inline:391 » box-sizing
box > .pas data- border-box

s » color

@ rabe, o, 0)

» colum-gap

10px

-pagedjs_page > .pagedjs_sheet > .paged]

js_pagebos
_pagedjs_area > div (data-split-from):: first-letter O {

»display
grid
» font-fanily
“Orkney", helvetica, sans-serif
» font-size
150x

margin: b unset; » font-veight
400

)
267 Busto do Géta enfant
*RaT19- R S8 Buste culrassé do Caracallaenfant CocSiment » grid-tenplate-columns

élénent O intine  38.0833px 38.0833px 38.0833px 36.0833p

19

Les sulptures de la villa
romaine de Chiragan

(Musée Saint-Raymond),
catalogue web et imprimé mis
en page avec Paged.js



En haut: Atlas critique
d’internet projet de diplome de
Louise Drulhe, EnsAD, 2015
Deux images du bas:

Workshop «Scripter Gutenberg:
des publication de papier et
d’écran», ESAD Orléans
(France), 21-27 janvier 2020



INTRODUCTION

Les 20 et 21 octobre 2017 & la Gaité Lyrique a Paris, se tient un salon de I'édition libre et
alternative ol les participant-e's présentent des productions et ouvrages imprimés
réalisés avec les technolodies du web et/ou des outils expérimentaux (génératifs, colla-
boratifs, libres et open source). Le salon est ordanisé par le collectif informel PrePost-
Print?, initié par l'artiste et designer Raphaél Bastide et la designer graphique Sarah
Garcin quelques mois plus tét. La présentation de I’événement rend compte de ce qui

anime ce droupe de participant-e-s:

Nous souhaitons nous passer des logiciels classiques de mise en pagde et d’édi-
tion pour nous tourner vers des technologdies plus accessibles et conviviales,
pouvant évoluer et sadapter a chaque projet. La programmation devient un
outil de design et permet de réinventer sans cesse le processus de création édito-

riale, questionnant les formats et les formes de publications. 2

Le 9 janvier 2018, dans les bureaux de MIT Press a Cambridgde aux Etats-unis, se
réunissent un ensemble d’acteur-rice's du monde de I'édition et du web intéressé-e's par
l'utilisation des technologies du web pour I'impression et la mise en page automatisée.
Lévenement, a l'initiative d’Adam Hyde, co-fondateur de la Collaborative Knowledge
Foundation (Coko), a pour but de partagder les diverses expériences des personnes pré-
sentes 3. Il marque surtout le départ d’une initiative collaborative pour le développe-
ment d’'une approche technique libre et open source basée sur les standards du web
écrits par le World Wide Web Consortium (W3C). Quelques semaines plus tard, le
23 mars 20184 est publiée une premiére version de Paged.js, une librairie JavaScript
libre et open-source qui permet 'export de PDF et I'affichage paginé dans le(s) naviga-
teur(s) a partir des technologies du web.

Du 28 au 30 novembre de la méme année, trois workshops consécutifs «Pagded
Media x PrePostPrint» sont ordanisés a Bruxelles (dans les locaux d’Open Source
Publishing) et & Paris (2 'Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs) par Julien
Taquet, Fred Chasen et moi-mémes. Adressés a des professionnel-le-s de différents
horizons (éditeurrice-s, designers, rédacteur-rice's, développeur-euses, etc.), ces work-
shops avaient pour but de présenter Paged.js et d’explorer les potentiels de I'impres-
sion avec les technolodies du web. Les résultats des expérimentations menées
pendant ces quelques jours sont divers: des participant-e-s ont cherché a intédrer
Toutil dans leurs flux de travail existants, des éditeur-trie's ont créé des feuilles de

styles destinées a leurs collections de livres et des designers graphiques et artistes ont

1 Sur le site web de PrePostPrint
(URL: prepostprint.org/about,
consulté le 08/03/2022), le collectif

se présente ainsi: « We are now an
loosely defined group of designers,
artists, researchers, teachers sharing
a wish to explore our tools and invent
new ways of making web and print

publications.»

2 https://prepostprint.org/gaitelyrique,

consulté de o7/03/2022.

3 Erich Van Rijn, «Towards

an Open Future for Automated
TypsettingHighlights from Paged
Media Event, January oth 2018»,
Pagedmedia.org, janvier 2018.,
consulté le 06/02/2020.

4 Date du premier commit par Fred
Chasen sur le 7epo

de Paged.js:
https://gitlab.coko.foundation/
pagedjs/pagedjs/-/commits/main
5 Julie Blanc, «An Overview

of the Paged Media Workshop»,
Pagedmedia.org, décembre 2028,

consulté le 19/12/2020.
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expérimentés I'hybridation de certaines fonctionnalités du web avec I'impression
(polices de caractéres variables, dédradés, rotation, dif, etc.).

Parallélement, dans les derniers mois de I'année 2018 et les premiers mois de
Tannée 2019, Antoine Fauchié et moi-méme travaillons avec '’équipe du musée Saint
Raymond de Toulouse a la conception et au développement d’une publication multi-
support composée d’'un catalogue imprimé et d'un catalogue numeérique (sous forme
de site web). La chaine de publication de cette double publication repose sur l'utilisa-
tion d’outils open source et collaboratifs et particuliéerement sur les technologies du
web et ses standards - a 1a fois pour I'écriture, I’édition, la composition et la diffusion
des catalogues®. Ainsi, la version imprimée du catalogue, issue des mémes contenus
que ceux du site web, est la premiére publication imprimée en offset composée et mise

en page avec Pagded.js.

Ces quelques événements survenus juste avant que ne débute ce travail de recherche
doctorale et dont nous avons fait 'expérience illustrent a divers degrés le développe-
ment de nouvelles pratiques dans le domaine du design graphique: l'utilisation des
technologies du web pour la conception, la composition et la mise en page d’ouvrages

et de documents imprimeés 7.

Contexte de la recherche:
les technologies du web pour 'impression

L'une de ces technologies, les feuilles de style en cascade, appelées CSS (de I'anglais
Cascading Style Sheets), sont au cceur de ces pratiques. CSS est un langagde informa-
tique descriptif permettant de coder la mise en forme de documents structurés sur le
web. Dés son invention, le langage permet d’adapter la mise en forme des documents
a une multitude de périphériques de sorties (écran comme imprimé) mais ses possibi-
lités de mise en page pour les sorties imprimées ont longtemps été ignorées par les
designers graphiques, notamment parce que le langage ne proposait alors pas assez
de fonctionnalités pour permettre des mises en page élaborées.

Or, depuis une dizaine d’années, I'utilisation du code dans les pratiques du design
graphique, et particuliérement dans le web et I'impression, fait 'objet d’un intérét tou-
jours plus drand$. Les processus de programmation offriraient en effet des possibi-
lités inédites d’articulation de différents médias, de génération de formes créatives et
d’expérimentations graphiques et performatives diverses. Mais c’est particuliérement
aupres d’une petite communauté de designers draphiques concernés par la relation
a leurs outils et leurs valeurs culturelles intrinséques que l'utilisation des technolo-
gies du web pour I'impression trouve un fort écho 9. Ces designers graphiques - situés
majoritairement en France, en Beldique et aux Pays-Bas - adoptent en effet ces technolo-
gies pour s’inscrire dans une lutte contre le monopole du logdiciel & interface graphique
Adobe InDesign, outil hégémonique dans la profession pour la conception de docu-

ments imprimés, mais posant des problémes sociétaux et éthiques.

Les problémes posés par Adobe InDesign - Adobe InDesign est un logiciel de Publi-
cation Assistée par Ordinateur (PAO) permettant de concevoir et de mettre en page

divers supports destinés a I'impression. Depuis 2012, I'accés au logiciel fonctionne par

6 Pour en savoir plus a propos

de ce travail, voir un billet de blog
que nous avons écris a ce sujet:
Julie Blanc, «Une chaine de publi-
cation collaborative et multisupport
pour le musée Saint-Raymond »,
Julie-blane.fr, novembre 2020,
consulté le 5/11/2020.

7 Ilestfait souvent référence

a ces pratiques sous l'appellation de
web-to-print (particuliérement dans
le contexte francophone) et CSS print.
8 Julie Blanc et Nolwenn Maudet,
«Code <-> Design graphique, Dix ans
de relations », Graphisme en France,
n° 28 (2022): 3-30 .

9 Lecollectif belge Open Source
Publishing, utilisant uniquement
des logciels libres et/ou open source
pour produire des objets de design
graphique, a joué un réle pionnier

en ce sens, nous y reviendrons.



INTRODUCTION

un abonnement mensuel ou annuel et des mises a jours fréquentes via un compte
Creative Cloud nécessitant un acces par un réseau Internet.

Le premier probléme que pose le logiciel est d’ordre politique puisque le modeéle
d’abonnement pose la question de la propriété des outils de travail des designers,

comme 'exprime le designer graphique Nicolas Taffin:

Le péché mortel des designers graphiques pourrait bien étre cette ignorance, qui
les meéne doucement sur la voie de la prolétarisation. Car cest le moment ou
Loutil n'est plus la propriété de lartisan qu’il devient ouvrier. Et le réseau opére
la machinisation compléte et définitive de loutil Sraphique. r©

Les designers graphiques sont ainsi rendus dépendants d’une entreprise privée (ameé-
ricaine) avec ses propres logiques commerciales et toutes les problématiques que cela
pose. En 2019, au Venezuela, 'accés au logiciel est temporairement coupé dans tout le
pays suite 3 une rupture d’accord commercial avec les Etats-Unis. En 2022, c’est I'utili-
sation de la bibliothéque de couleurs Pantone (sous licence propriétaire) qui est rendue
payante dans le lodiciel suite a un différent commercial entre les deux entreprises.

Par ailleurs, les trés récentes mises a jour du logdiciel n’échappent pas a deux
controverses vivement débattues aujourd’hui: celle de l'utilisation des données per-
sonnelles sans consentement et celle de l'intelligence artificielle. Adobe embarque en
effet une option d’analyse dans tous ses produits, option activée par défaut sans que
ses client-e's n’y consentent préalablement, qui autorise '’entreprise a «analyser les
contenus a l'aide de technolodies de machine learning telle la reconnaissance de
motif». La firme analyserait ainsi les créations de ses utilisateur-rice's afin d’entrainer
ses modeéles d’intelligence artificielle. Or les problématiques que pose l'intelligence
artificielle pour les professions dites «créatives», notamment en ce qui concerne la
propriété intellectuelle, est aujourd’hui au coeur d’un vif débat 11,

Le deuxiéme probléme posé par InDesign est d’ordre économique. La question du
colit de 'abonnement n’est pas négligeable pour une profession majoritairement sous
statut indépendant. Cette problématique pése méme jusque dans les écoles d’arts et
de design qui doivent sans cesse maintenir a jour leur parc de logiciels avec des abon-
nements et des licences qui pésent lourdement sur des budgets de plus en plus
restreints2.

Enfin, rapportons une autre critique adressée au logiciel exprimée par le cher-
cheur Anthony Masure: son modéle de services basé sur des suites de sélections d’ac-
tions via des boutons et des menus réduirait les pratiques créatives a de simples
taches a exécuter dans une visée utilitariste 3. Ce modeéle entre en contradiction avec
lappétence des designers graphiques a donner du sens a l'utilisation de systémes
techniques par la combinaison d’une réflexion technique et d'une réflexion esthétique

instrumentant leurs pratiques.

Quitter Adobe pour des technologies libres - Face a cela, certains designers
invitent a quitter '’écosystéme de logiciels propriétaires Adobe au profit des technolo-
gies libres et standardisées comme en atteste le manifeste «Relearn» d’Open Source
Publishing 4. Parallélement, ils-elles militent pour une «culture du codes» et une
«design graphique libre 16» avec une revendication forte de I'éthique du Zacker dans le
milieu du design graphique??. Les pratiques de code se rapportant a la culture du
logiciel libre sont ainsi valorisées par ces designers graphiques travaillant avec la

programmation.
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10 «Lavien’est pasune <Creative
Suite>», dans Nicolas Taffin,
Typothérapie. Fragments d'une
amitié typographique (Paris: C&F
éditions, 2023) , p. 209.

11 Masure Anthony, Design sous
artifice: La eréation au risque

du machine learning

(Head Publishing, 2023).

12 Depuis plusieurs années,

le contexte national est a la réduction
budgétaire de tous les services
publics, incluant les écoles d’art et
de design. Le printemps 2023, a été
Toccasion d'une forme mobilisation
nationale de ces écoles reliée a ces
mémes questions budgétaires.
Enfin, rapportons que I'Ecole
nationale supérieure des Arts Déco-
ratifs de paris, I'une des écoles les
mieux dotées de France, dépense
chaque année plus de 60 000€ dans
les licences pour les logiciels Abode
de ses quelques 800 éléves; et ce sans
compter le colit humain de mainte-
nance ainsi que la nécessité de
renouveler le matériel informatique
tous les 3-4 ans afin d’assurer la
compatibilité avec la derniére version
des logiciels. Le cofit total a été évalué
a plus de 120 000€ par an.

13 Anthony Masure, «Adobe,

Le créatif au pouvoir2», Strabie fr
[en ligne] (z011).

14 Open Source Publishing,
«Relearn», A, n°1 (2011): 35-46 .

15 Stéphanie Vilayphiou et
Alexandre Leray, «Ecrire le design:
vers une culture du code»,

Baclk Cover, n° 4 (2011): 37-44.

16 Etienne Ozeray, « Pour un design
gaphique libre » ({M\'emoire de
master}, Ecole nationale supérieure
des Arts Décoratifs (EnsAD), 2014) .
17 Antoine Gelgon, «Un dialogue
aréaliser: design et technique»,
in.txt 3 (Editions B4z2; Ecole
supérieure d’art et de design

Grenoble-Valence, 2018), 38-58.
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Un logiciel libre se définit par la possibilité d’inspecter, modifier et dupliquer son
code source. Il implique donc que ce dernier soit accessible, notamment par une licence
ouverte. Mais le logdiciel libre est aussi une culture, réunissant une communauté de pra-
ticienne-s et dont les rédles reposent sur des principes éthiques et des valeurs telles
que la collaboration, le partage, la maitrise de ses données personnelles et 'apprentis-
sage collectif. En se référant a cette culture a travers 'adoption des technologies du web,
les designers graphiques s’inscrivent alors dans une volonté utopique d’autonomie de
production, ol «la conception nécessairement ouverte et partagée du programme
implique un pouvoir non concentré, qui met de fait <au pouvoir> les membres de la
communauté®» Le partage de code source permet alors de rendre publics les pro-
cessus et les outils mis en place dans I’élaboration d’un projet et de s’inscrire dans une

communauté de pratique partageant les mémes valeurs.

Adopter les technologies du web - Parallélement, nous observons depuis quelques
années le développement de l'utilisation des technologdies du web pour I'impression
dans divers projets rattachés a des champs universitaires, militants ou commerciaux.

Nous avons déja cité I'une de nos productions personnelles entrant dans ce cadre 19.
Ajoutons a cela, en France, une collection de livres numeériques et imprimés publiée
chez I'éditeur indépendant C&F éditions 20 et la publication par les Presses de SciencesPo
du livre Controverses. Mode d’emploi?. Une grande part de ces projets repose par
ailleurs sur la mise en place de chaines de publications collaboratives elles aussi
basées sur l'utilisation des technologies du web 22. Depuis peu, les éditions du Louvre,
accompagné de Julien Taquet, Nicolas Taffin et Adathe Baéz, participent a la fabrica-
tion d’une chaine de publication pour produire et publier des livres avec les technologies
du web. Notons aussi un important mouvement lié a la production de divers fanzines.

En Belgique, le magazine Médor, a recours depuis 2015 des outils libres et open
source mis en place par Open Source Publishing pour publier une version imprimée
entiérement réalisée avec les technologies du web. Aux Etats-Unis, le Getty Museum
de Los Angeles a développé sa propre chaine de publications pour ses catalogues
imprimés et numériques, ol la sortie imprimée utilise les technologdies du web 23.
Toujours aux Etats-Unis, le groupe Hachette Book utilise les technologies du web pour
Iimpression dans sa chaine de production depuis 2010 (notons cependant que c’est
moyennant I'ajout d'un logiciel propriétaire) 24.

Par le méme temps, dans les écoles d’art et de design, nous constatons un intérét
grandissant pour l'utilisation des technologies du web pour I'impression comme en
témoignent les nombreux workshops donnés en ce sens au cours de ces 5/6 derniéres
années. Les préoccupations éminemment politiques concernant les dimensions libres

et open-source de ces technologies en renforcent 'engouement aupres des étudiant-e-s.

Une appréhension des designers graphiques - Malgré ce contexte, peu de designers
graphiques utilisent réellement les technologies du web pour la mise en pagde impri-
meée. Elles représentent un champ trés spécialisé qui implique des connaissances
complémentaires provenant de milieux souvent cloisonnés tant au niveau des forma-
tions qu’au niveau des métiers. Les compétences nécessaires concernent en effet autant
I’édition structurée, le design graphique que le développement web.

D’autres raisons, rattachées a un certain nombre de peurs propres aux imagi-
naires du code, entravent l'adoption de celui-ci. La facilité d’utilisation des logdiciels

a interface graphique est mise en avant face a la supposer difficulté du code. Mais aussi,

18 Anthony Masure, «Adobe,

Le créatif au pouvoir2», op. eit.

19 Pascal Capus, Les seulptures

de la villa romaine de Chiragan
(Toulouse: Musée Saint-Raymond,
2019), mis en page par Julie Blanc.
20 La collection «Interventions»
mise en page par Nicolas Taffin.
Pour en savoir plus: Nicolas Taffin,
«Dans les recoins de la double page
(Paged.js a la maison, saison 2) »,
polylogue.org, mars 2021,

consulté le 16/06/2021.

21 Clémence Seurat et Thomas Tari,
éd., Controverses. Mode d’emplot
(Les presses de SciencesPo, 2021),
mis en page par Sarah Garcin.

22 Antoine Fauchié, «Une chaine
de publication inspirée du web»,
Blog, quaternum.net, (mars 2017);
Antoine Fauchié et Thomas Parisot,
«Repenser les chaines de publication
par intégration des pratiques du
développement logiciel», Seiences
du Design n 8,n° 2 (décembre 2018):
45-56.

23 Antoine Fauchié, « Publier des
livres avec un générateur de site
statique », {Blog collectif}, Jamstastie,
(janvier 2017) , consulté le 18/05/2021.
24 Dave Cramer, « Beyond XML:
Making Books with HTML »,
XML.com, février 2017,

consulté le 13/05/2021.



INTRODUCTION

outre les récents changements que nous avons pointés, le champ du design graphique
souffre encore globalement d’'une image négative de la programmation et sa supposée
incompatibilité avec une pratique considérée pour ses aspects créatifs, plastiques et
sensibles. Malgré des contre-exemples liés au mouvement du ereative code s, I'idée
que le code réduirait le champ de ses possibles plastiques et sensibles reste bien
ancrée dans la profession. Notons par ailleurs la peur latente d’'une déqualification du
métier face a I'illusion d'une possible automatisation de la mise en page révée par cer-
tain-e-s éditeur-rice-s 26.

Enfin, ajoutons a cela que les caractéristiques propres aux technologies du web
remettent en jeu un certain nombre de principes ancrés dans la culture du design gra-
phique. Le vieil adage de la mise en relation du fond et de la forme est souvent pré-
senté comme un des aspects primordiaux du design draphique (I'idée que chaque
texte appelle une mise en pagde qui lui soit propre) et parait illusoirement incompa-
tible avec le principe technique de séparation du fond et de la forme que propose les
technologies du web. De méme, la notion de fluidité 27 apportée par ces nouvelles tech-
nologies invite & un mouvement de déprise difficile pour les designers graphiques
habitué-e.s & maitriser les formes qu’ils-elles produisent de bout en bout. C’est donc

dans un contexte qui ne fait pas consensus que s’inscrit ce travail de recherche.

Positionnement:
une recherche i visée transformatrice

La mise en page de documents imprimés avec les technologies du web se situe au sein
d’enjeux productifs, culturels, sociaux pour le métier du design graphique. Notre travail
de recherche s’inscrit donc dans ce contexte et poursuit plusieurs objectifs. Le premier
objectif est d’étudier et éclairer ce phénomeéne en émergence et d’analyser les transfor-
mations des pratiques des designers graphiques suite a I'introduction du code. I1 s’agdit
aussi pour nous de faire progresser la connaissance sur la culture du logiciel libre et
celle de la programmation web en lien avec le design graphique.

Le deuxiéme objectif de cette recherche est de défendre et d’ceuvrer a I'introduction
des technologies du web dans le domaine du design graphique, car elle reléve selon nous
d'une transformation socio-culturelle positive de la pratique des designers graphiques.
En ce sens notre recherche participe a ce qu’Anna Stetsenko nomme «a transforma-

tive activist stance», une position militante transformatrice.

What is sugdested is a model of science as a nonneutral, transformative activist
endeavor that tramnscends the separation between theory and practice while
embracing human agency grounded in political imagdination and commitment
to social transformation. 28

Notre démarche est donc celle d’'une praticienne se posant des questions scientifiques
a propos du développement de pratiques auxquelles elle participe. Par le méme temps,
ce travail invite les designers graphiques qui participent a cette communauté de pra-
tique a adopter une position réflexive sur leur activité. Il permet ainsi de mettre en
évidence ce quiils-elles sont en train d’accomplir et ce que cela signifie vis-a-vis de la
place sociale et culturelle de leur métier. En ce sens, ce travail ambitionne de s’engager

dans une recherche par et pour la pratique.

25

25 John Maeda, Design by numbers
(Cambridge, Mass., Etats-Unis
d’Amérique: MIT Press, cop. 1999) ;
Demian Conrad, Rob van Leijsen, et
David Héritier, éd., Graphic Design in
the Post-Digital Age: A Survey of
Practices Fueled by Creative Coding,
First edition, Onomatopee 215
(Genéve: Onomatopee, 2021) .

26 Octavio West, « Automatic Layout
and Typesetting. Will Machines
Replace Designers in Publishing? »,
PUB8oo, novembre 2017 .

27 Nous reprenons la définition

du designer Franck Chimero pour
caractériser cette notion de fluidité:
«Flux is a generous definition.

It encompasses many of the things
we take for granted in the digital
realm: structural changes, like
customization, responsiveness, and
variability.» Frank Chimero, « What

Screens Want », Blog, Frank Chimero

(https://frankchimero.com/writing/what-

screens-want/, novembre 2013) .

28 Anna Stetsenko, «Theory for

and as Social Practice of Realizing
the Future», in The Wiley Handbook
of Theoretical and Philosophical
Psychology, éd. par Jack Matin,

Jeff Sugarman, et Kathleen L. Slaney
(John Wiley & Sons, Ltd, 2015), 102-16,

p.102.
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Question de recherche | question de design

Par notre ancrage institutionnel ce travail de recherche s’inscrit a la fois en design et
en ergdonomie. Notre ancrage de praticienne reléve quant a lui du design. Pour arbitrer
la place de ces deux disciplines dans notre recherche, nous nous appuyons sur la propo-
sition d’Alain Findeli29, celle de séparer question de design et question de recherche -
et donc, par la méme occasion 7éponse de desidn et réponse de recherche - dans les
recherches portées par un projet 3°.

Les deux questions sont intimement liées, mais passer du champ de questionne-
ment du design a celui de la recherche scientifique implique «d’approfondir les confi-
gurations qui sont en jeu dans la question de design d’ou 'on part» 3t en choisissant
un cadre conceptuel adéquat selon les circonstances qui se présentent.

Notre intérét réside dans le développement de la communauté de pratique des
designers graphiques associée a l'utilisation des technologdies du web pour la concep-
tion d’ouvrages imprimés (question de design). Nous inscrivons notre recherche dans
le champ des théories de l'activité qui ont développé un outillage théorique et métho-
dolodique qui permet d’appréhender et analyser I'activité déployée dans le contexte de
situations spécifiques et inscrites dans un contexte social donné.

En approfondissant les théories de I'activités depuis le champ du design interactif,
Victor Kaptelinin et Bonnie A. Nardi ont montré que celles-ci sont une base conceptuelle
particulierement intéressante pour s’intéresser a l'intédration des objets techniques
dans la structure de l'activité humaine 32, Les auteurs précisent par ailleurs que l'ap-
proche instrumentale en est le cadre le plus abouti. C’est pourquoi, ces théories nous
semblent particuliérement pertinentes pour éclairer le phénomeéne de transformation
de Tactivité des designers graphiques a la suite de l'introduction d’'une nouvelle
technologie.

Nous mobiliserons en particulier I'approche instrumentale développée par Pierre
Rabardel et la théorie historico-culturelle de l'activité portée ces derniéres années par
les travaux d’Yrg6 Endestrom. Non seulement ces cadres nous permettront d’éclairer le
développement de l'activité dans ses dimensions individuelles et collectives, mais ils
nous paraissent aussi particuliérement pertinents vis-a-vis d'une recherche portée par
la pratique puisqu’ils mettent tous les deux en jeu une visée transformatrice. Lapproche
instrumentale en visant I'analyse de l'activité d’'une situation donnée dans une pers-
pective de conception et la théorie de I'activité historico-culturelle de l'activité en pro-
posant sa propre démarche d’intervention visant a transformer les situations de
travail étudiées directement avec les acteur-rice-s concerné-e-s.

Ces cadres théoriques nous permettront de conceptualiser les pratiques des desi-
gners graphiques qui nous intéressent du point de vue de l'activité, en ce sens, nous
emploierons le terme «d’activité de composition» pour les désigner. Ils offrent égale-
ment des outils méthodologiques, tels que I'analyse de I'activité en situation et 'ana-
lyse historico-culturelle de l'activité, qui nous permettront de mieux appréhender les
transformations et le développement de l'activité des designers graphiques. En parti-
culier, nous utiliserons les notions de genéses instrumentales et d’apprentissage
expansif.

Grace a cet outillage théorique et méthodologique, nous serons alors en mesure
de problématiser notre recherche et de répondre aux questions suivantes: Comment

les designers graphiques élaborent-ils les instruments de leur activité de composition

29 Alain Findeli, « La recherche-
projet en design et la question de la
question de recherche: essai de
clarification conceptuelle », Seiences
du Designn 1,1n°1 (2015): 45-57 .

30 Lanotion de projet selon Findeli:
«Lobjectif du design est de modifier
les interactions homme-
environnement et de les transformer
en interactions préférables; sa visée
est prescriptive et sa démarche
diagnostique. (..) [Les designers]

ne font pas qu'observer, expliquer
et/ou comprendre ce qui se passe
dans le monde (visée gnoséologique),
ils recherchent ce qui dysfonctionne
dans le monde (visée diagnostique
et méliorative). En d’autres termes,
les chercheurs en écologie humaine
considérent le monde comme un objet
(a connaitre) alors que les chercheurs
en design le considérent comme

un projet (a réaliser). On appellera
«projective» une telle visée
épistémologique.» (i0id, p. 52)

Les travaux précédemment cité

de Stetsenko nous montre que

le «projet» n’est pas 'apanage

de la seule recherche en design.

31 Ibid, p.5s.

32 Victor Kaptelinin et Bonnie

A. Nardi, Aetingd with Technology.
Aetivity Theory and Interaction
Design (The MIT Press, 2006).
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avec les technologdies du web et participent de fait au développement de leur commu-

nauté de pratique? De quelles caractéristiques sont porteurs ces instruments?

Enfin, ce travail de recherche vise a contribuer aux réflexions en cours dans nos divers
ancragdes institutionnels. D’une part, elle vise & apporter sa contribution a 'ergonomie
développementale portée par les concepts de l'approche instrumentale élaborés
depuis plus de vingt ans a 'université Paris 8. Léquipe C3U du laboratoire Paragraphe
s’y emploie par ailleurs depuis quelques années a ouvrir ces questions dans le champ
de l'art33 et du design34. D’autre part, elle ambitionne de participer a la réflexion
entamée depuis quelque année A I'EnsadLab - laboratoire de recherche de I’Ecole
nationale supérieure des Arts Décoratifs de Paris - sur les logiques instrumentales
a l'ceuvre dans le champ de la recherche en art et en design, notamment portées par

des recherches basées sur la pratique et visant a produire du commun 3s.

Structure du manuscrit

Ce manuscrit est ordanisé en sept chapitres. Le premier chapitre détaille les cadres
théoriques utilisés dans ce travail de recherche, c’est-a-dire les théories de 'activité et
plus particuliérement l'approche instrumentale et la théorie historico-culturelle de
lactivité. Le deuxiéme chapitre présente un état de l'art divisé en trois parties, respec-
tivement consacrées a I’évolution historico-culturelle de I'activité de composition, une
courte histoire du web replacé dans le contexte de la publication et des pratiques du
design graphique, et une contextualisation de la culture du logiciel libre et particulie-
rement des valeurs qui I'encadrent. Le troisiéme chapitre situe notre recherche en
énoncant notre problématique scientifique, notre problématique de design et notre
démarche méthodologique générale.

Les quatriéme, cinquiéme et sixiéme chapitres sont consacrés aux trois études
empiriques au centre de ce travail de recherche. La premiére est basée sur des entretiens
semi-directifs avec neuf designers graphiques et a pour but de caractériser l'activité de
composition paginée. La deuxiéme étude a pour objectif d’analyser plus précisément
lactivité de composition avec les technologies du web chez deux designers graphiques,
en se fondant sur 'observation en situation de cette activité. La troisiéme étude pré-
sente la mise en place et 'analyse d’'un hackathon autour de la conception de Paged.js,
que nous aurons l'occasion de présenter plus longuement.

Le septiéme chapitre synthétise ce travail de recherche et développe ses apports.
Une discussion croisée des trois études nous permettra par ailleurs de caractériser
plus précisément le développement de l'activité de composition avec les technologies
du web a travers les notions d’apprentissage expansif et d’activité transitionnelle.
Nous y exposerons aussi la communauté de pratique qui s’est développée autour de
cette activité de composition spécifique.

Enfin, une conclusion nous permettra de mettre en perspective ce travail de
recherche par rapport aux enjeux conceptuels, politiques et esthétiques que les tech-

nologies du web pour 'impression ouvrent pour le design graphique.
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33 Anne Bationo-Tillon et Frangoise
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34 Pauline Gourlet, « Montrer le
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CHAPITRE 1

Poser les ecadres théoriques
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POSER LES CADRES THEORIQUES

Nous nous intéressons a une nouvelle technologdie introduite dans la pratique du
design graphique et a ses effets sur cette pratique, elle-méme ancrée dans un contexte
social. Comme Bannon et Bodker® I'ont souligné, les artefacts techniques ne doivent
pas seulement étre analysés pour eux-mémes et de facon isolée, ils doivent aussi étre
analysés dans leur cadre d’usagde qui évolue et se développe dans le temps, dans leur

contexte. C’est aussi ce que préconise Rabardel:

La technique c’est la fagon dont quelqu’un fait quelque chose a éerit U'historien
Lynn White dans une formule dont Uintérét (..) est de nous rappeler que le
«quelqu’un est essentiel», parce que c’est lui qui nous indique la bonne échelle.
Une technique nexiste que lorsqu’elle est pratiquée, c’est-a-dire lorsquelle passe
par quelqu’un qui, layant apprise ou inventée, la met en ceuvre de fagon effi-
cace. Il n*y a pas de technique sans cette efficacité et les habiletés humaines
qu’elle implique. C’est done ld on ces habiletés sont produites qu’il faut observer

les techniques. ?

En ce sens, nous nous inscrivons dans une vision anthropocentrée et sociale de la
technique et plus particulierement dans les cadres théoriques de I'activité développés
dans lergonomie francophone et plus largdement a linternational. De nombreux
travaux ont mis l'accent sur la pertinence de ces cadres conceptuels en tant qu’outils
théoriques appropriés pour l'étude des activités médiatisées par les technolodies,
notamment en les comparant aux approches cognitivistes et au champ de la recherche
sur les interactions humain-machine 3.

Leur principale position ontologique est associée a I’hypothése selon laquelle «le
monde est fait et refait dans la pratique, a I'aide d’outils, de discours et de nos corps»
(«the world is made and remade in practice, using tools, discourse, and our bodies.
In addition, as practice theories4»). Les théories de l'activité ont ainsi pour point
commun de considérer le développement des sociétés, des personnes et des techniques
du point de vue de ’humain et de son action sur le monde. Elles reconnaissent l'inten-
tionnalité de l'agdentivité des humains et leur capacité a initier des changements et
participer ainsi a leur développement individuel et au développement des systémes

socio-techniques dans lesquels ils-elles s’inscrivent.

Dans la théorie de l'activité, les personnes agissent avec la technologie, les tech-
nologies sont a la fois concues et utilisées par des personnes ayant des inten-

tions et des désirs. Les personnes agissent en tant que sujets dans le monde,

1 Liam Bannon et Susanne Bgdker,
«Beyond the Interface: Encountering
Artifacts in Use», in Designing
Interaction: Psychology at the
Human-Computer Interface,

éd. par John M. Carroll (New York:
Cambridge University Press, 1991),
227-53.

2 Pierre Rabardel, Les Hommes et
Les Technologies; Approche Cognitive
Des Instruments Contemporains
(Armand Colin, 1995), pp. 22-23.

3 Victor Kaptelinin et Bonnie

A. Nardi, deting with Technology.
Aetivity Theory and Interaction
Design (The MIT Press, 2006);

Liam Bannon et Susanne Bgdker,
«Beyond the Interface:

Encountering Artifacts in Use»,

in Designing Interaction: Psychology
at the Human-Computer Interface,
éd. par John M. Carroll (New York:
Cambridge University Press, 1991),
227-53; Viviane Folcher et Pierre
Rabardel, «<Hommes, artefacts,
activités: perspective instrumentale»,
in Evgonomie, Hors collection

(Paris cedex 14: Presses Universitaires
de France, 2004), 251-68.

4 Emmanuel D. Adamides,
«Activity-Based Analysis of
Sociotechnical Change », Systems
Researeh and Behavioral Seience 37,

n° 2 (mars 2020): 223-34 , p-3.
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econstruisant et instanciant leurs intentions et leurs désivs en tant qu'objets.
La théorie de lactivité congoit la relation entre les individus et les outils
comme une rvelation de médiation, les outils servent de médiateurs entre les
personnes et le monde. (..) Dans la théorie de lactivite, le développement est un
processus socioculturel, mais lindividu n'est pas réduit a la société ou a la
culture. La nature dialogique des processus d’internalisation/externalisation
permet aux individus de transformer la culture a travers leur activite. s

Nous nous focalisons plus particuliérement sur deux cadres conceptuels issus des
théories de l'activité: 1) I'approche instrumentale portée par Pierre Rabardel et déve-
loppée depuis une vingtaine d’année dans 'ergdonomie francophone, et plus particulie-
rement a I'Université Paris 8; 2) la théorie historico-culturelle de I'activité portée par
Yrgd Engestrom depuis une trentaine d’années et trés développée au plan internatio-
nal. Dans la premiére approche, la notion d’activité est focalisée sur les individus (et
leurs relations) tandis que, dans la deuxiéme approche, 'accent est mis sur le fonc-
tionnement de l'activité au niveau collectif. Toutefois, avant de présenter les concepts
fondamentaux de ces deux approches et ce qui les distingue, intéressons-nous a leur

filiation conceptuelle commune et au concept d’activité.

| 1| Le concept d’activite

Le concept d’activité trouve son origine dans la psychologdie soviétique des années
1920 et 19306, et tout particulierement dans les travaux de Lev Vygotsky, et de son
disciple Alexis Leontiev. Il est ainsi enraciné dans le paradigme constructiviste qui
tente d’expliquer «les relations entre I'action humaine et les contextes culturels, insti-
tutionnels et historiques dans lesquels elle se produit 7».

Afin d’expliquer ces relations, Vygdotsky 8, réinterprété plus tard par Leontiev?9,
a élaboré l'idée de médiation en établissant une triade dans laquelle les outils, qu’ils
soient culturels, institutionnels ou matériels, faconnent le développement humain en
tant quintermédiaire entre le sujet et ses intentions. Lactivité humaine est ainsi envi-
sagée selon trois poles: le sujet, I'objet de I'activité (ce vers quoi est dirigée l'activité) et
les outils socioculturels. L’idée est alors qu'un sujet ne peut agir directement sur
Tobjet de son activité sans le biais d’outils médiateurs et a travers des processus

d’internalisation et d’externalisation.

Laceent mis par la théorie de lactivité sur les facteurs sociaux et sur linterac-
tion entre les personnes et leur environnement explique pourquoi le principe de
la médiation des outils joue un réle central dans cette approche. Premiérement,
les outils fagonnent la maniére dont les étres humains interagissent avee la
réalité. Et, selon le principe dinternalisation-externalisation, le faconnage des
activités externes finit par entrainer le fagonnade des activités internes.
Deuxiémement, les outils reflétent généralement l'expérience d'autres personnes
qui ont essayé de résoudre des problémes similaires auparavant et qui ont
inventé ou modifié l'outil pour le vendre plus efficace. Leur expérience saccumule
dans les propriétés structurelles des outils, telles que leur forme ou leur maté-

riau, ainst que dans la connaissance de la maniére dont loutil doit étre utilisé.

5 Kaptelinin et Nardi, Aeting

with Teehnology, op. eit., pp. 10-11.
Notre traduction.

6 Pour une analyse historique de
I'émergence du concept d’activité voir:
Alex Kozulin, «The concept of activity
in Soviet psychology: Vygotsky,

his disciples and critics», American
Psychologist 41 (1986): 264-74.

7 James V. Wertsch, Mind as Action
(New York: Oxford University Press,
1998) , p. 24.

8 Lev Semenovié Vygotski,

Mind in Society: The Development

of Higher Psychological Processes
(Cambridge, Mass: Harvard Univ.
Press, 1981)..

9 Alexis N. Leontiev,

«The Problem of Activity

in Psychology », Soviet Psychology 13,
n° 2 (décembre 1974): 4-33.
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Les outils sont créés et transformés au cours du développement de l'activité elle-
méme et portent avee eux une culture particuliére - la prewve historique de leur
développement. L'utilisation des outils est done une accumulation et une trans-
mission de connaissances sociales. Il influence la nature du comportement
extérieur et le fonctionnement mental des individus. 1©

Par conséquent, 'insertion d’outils culturels dans les actions humaines permet de
surmonter la division entre l'individu cartésien et la structure sociale intouchable.
Lindividu ne peut plus étre compris sans ses moyens culturels; et la société ne peut
plus étre comprise sans la participation des individus qui utilisent et produisent des
artefacts. Cette perspective relationnelle permet de dépasser la dichotomie carté-
sienne entre «matiére» et «esprit» 11, entre le monde «artificiel» 22 des objets maté-
riels et celui de la conscience humaine. De plus, elle postule que le développement des

individus et le développement des sociétés sont indissociables I'une de I'autre:

Wygotsky capitalise sur la centralité des pratiques collaboratives transforma-
trices des personnes qui, loin de simplement sadapter a leur environnement,
le transforment collectivement et, par cette transformation, se transforment

ausst eux-mémes. 13

Ainsi, les sujets ne se contentent pas de choisir parmi les possibilités offertes par leur
environnement, ils construisent activement leur environnement par I'intermédiaire
de leur activité. En ce sens, 'apparition de ce paradigme constructiviste est indisso-
ciable de I'époque qui I'a vu naitre. Vigotsky est fortement influencé par la philosophie
marxiste selon laquelle une théorie sociale de l'activité humaine se doit essentielle-
ment de participer a la praxis humaine et s'opposer au naturalisme et a la réceptivité
passive de la tradition empiriste 4. En ce sens, le projet de Vygotsky et ses collégues
était une entreprise collaborative engagée dans les pratiques sociopolitiques de son
époque et été marqué par lactivisme civique et universitaire de ses participants.
Vygotsky et ses disciples étaient directement impliqués dans des activités pratiques,
notamment la réorganisation du systéme national d’éducation et la conception de
programmes pour les classes populaires illettrées. Leur engagement a fait de leurs
recherches un mélangde unique de théorie, de pratique, d’idéologie et de politique,
ancré dans les idéaux de justice sociale et d’égalité 1s.

En conclusion, le point de vue ontolodique et épistémolodie porté par Vydotsky et ses
collegues postule que nous vivons dans le monde que nous créons nous-mémes.
Nous le créons par le biais de pratiques sociales et en nous appuyant sur des outils
culturels, toujours en relation avec d’autres étres humains et en vue des objectifs et
des points finaux que nous imaginons et auxquels nous aspirons et pour lesquels
nous nous engageons.

Sur la base de ces postulats posés par la psycholodie russe, les théories de 'activité
ont évolué et se sont consolidées dans de nouvelles approches; chacune puisant plus
particuliérement dans un concept ou dans l'autre. Nous avons choisi d’inscrire notre
travail dans deux de ces approches, I'approche instrumentale et la théorie historico-
culturelle de l'activité. Chacune d’elle nous permet alors d’appréhender l'activité de

maniére plus spécifique au niveau individuel ou au niveau collectif.
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10 Kaptelinin et Nardi,

Acting with Technology, op. cit,

p. 70. Notre traduction.

11 Jean-Paul Bronckart, « Vygotsky,
une oeuvre en devenir », in Vygdotsky
aujourd’hui (Paris: Delachaux et
Niestlé, 1985), 7-21, p.13.

12 Herbert A. Simon, The Seiences
of the Artificial (Cambridge:

The MIT Press, 1981).

13 Yannick Lémonie et Vincent
Grosstephan, «Le laboratoire

du changement: une méthodologie
d’'intervention au service

de la transformation du travail.
Perspectives méthodologiques pour
une ergonomie développementale»,
Revue d’Anthropologie

des Connaissances 15,1n° 2

(février 2021), p.18.

14 Kozulin, «The concept of activity
in Soviet psychology », 0p. ¢it., p. 266.
15 Anna Stetsenko

et Igor M. Arievitch, «Vygotskian
Collaborative Project of Social
Transformation: History, Politics,
and Practice in Knowledge
Construction», in Collaborative
Projects: An Interdisciplinary Study,
Studies in Critical Social Sciences
(Leiden, Netherlands: Brill Sense,
2014), 217-38.
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| 2 | Papproche instrumentale

Lapproche instrumentale a été abondamment développée par Pierre Rabardel dans
son livre Les hommes et les technologdies; approche cognitive des instruments
contemporains paru en 1995 aux éditions Armand Colin. A travers ce livre, il promeut
une vision anthropocentré des techniques issue des théories de l'activité russes.
Il nous invite a étudier la technologie comme moyen ou ressource pour lactivité du
sujet en prenant en compte les transformations au long court des interactions entre le
sujet, 'objet de son activité et la technologie.

Reprenant la proposition de Vygosky selon laquelle I’'humain interagit avec l'en-
vironnement de maniére médiatisée avec des outils techniques ou psychologiques,
il développe la notion d’instrument comme médiateur central du sujet avec l'objet de
son activité. Uinstrument est alors conceptualisé comme le couplage d'un artefact
(qui peut étre un outil technique) et de schémes d’utilisation. Par ce biais, Rabardel
nous invite a comprendre comment les technologies sont intégdrées a l'activité
humaine et insiste sur le devenir instrumental des objets techniques par leur mobili-
sation dans l'activité.

Nous ne mobiliserons pas tous les aspects du riche cadre de I'approche instrumen-
tale, nous nous contenterons d’en résumer ici les dimensions principales. Nous nous
focaliserons plus particulierement sur les aspects qui nous apparaissent pertinents
dans une perspective de compréhension des transformations de l'activité suite a I'intro-

duction d’'une nouvelle technologdie.

| 2.1 | Le modéle quadripolaire
des situations d’activité instrumenteée

L’approche instrumentale part du postulat que toute activité instrumentée est tou-
jours située et que les situations ont une influence déterminante sur l'activité. I1 faut
ici entendre par instrument, «ce que 'homme met entre lui et son environnement
pour atteindre ses buts, que ceux-ci visent a transformer cet environnement ou a le
transformer lui-méme16». Cunité d’analyse proposée par I'approche instrumentale est
donc la situation d’activité instrumentée et médiatisée 17 ol 'instrument est placé en
position de médiation dans le rapport du sujet a lui-méme, a autrui et a 'objet de son
activité. Afin de détailler ces différentes médiations, nous nous appuyons sur un
article de Vivianne Folcher et Pierre Rabardel ou ils prennent 'exemple de I'appareil
photo numeérique comme instrument mobilisé dans 'activité des sujets 8.

Lactivité du sujet est principalement orientée vers l'objet de l'activité a travers
des médiations épistémiques et pragmatiques. Les médiations épistémiques visent
principalement la prise de connaissance de I'objet (de ses propriétés, de ses évolutions
en fonction des actions du sujet...). Elles contribuent donc a la connaissance d’un dis-
positif technique lorsque celui-ci est placé en tant qu’objet de l'activité: «Dans le cas
de l'appareil photo numeérique, I'’écran permet, par exemple, une médiation épisté-
mique au cliché qui vient d’étre réalisé. Le sujet peut 'analyser immeédiatement et
ainsi décider de le conserver ou de le refaire en tenant compte des caractéristiques de

Iimage rejetée19». Les médiations pragmatiques sont orientées vers I'action sur l'objet

16 Pierre Rabardel, « Instrument,
activité et développement du pouvoir
d’agir », in Entre connaissance et
organisation: lactivité collective,
Recherches (Paris: La Découverte,
2005), 251-65 .

17 Anne Bationo-Tillon

et Pierre Rabardel, « Lapproche
instrumentale: conceptualiser

et concevoir pour le développement »,
in Lergonomie orientée enfants,

éd. par Francoise Decortis

(Presses Universitaires de France,
2015), 109-45.

18 Folcher et Rabardel,

«Hommes, artefacts, activités»,

op. eit., p. 257.

19 Idem.
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notamment par des processus de transformation. «L'ensemble des commandes de
Tappareil photo numérique permettant la prise de vue ou la manipulation des clichés
(modification, destruction...) reléve de ce type de médiation 20».

Lactivité du sujet est également orientée vers les autres. Cela est vrai tant pour
les activités collectives qu’individuelles. C’est la deuxiéme orientation des média-
tions: les médiations interpersonnelles. Selon qu’il s’agit de connaitre les autres ou
d’adir, ces meédiations peuvent étre de nature épistémique ou pragmatique.
Elles peuvent aussi prendre d’autres valeurs selon la nature de l'activité: médiation
collaborative dans le cadre du travail collectif, médiation intersubjective, médiation
sociale, etc. «Lappareil photo numeérique rend possible des rapports aux autres diffé-
rents de ceux autorisés par les appareils traditionnels. La photo d’une personne peut
étre examinée immeédiatement et conjointement par le <photographe> et le <« photogra-
phié>. Le photographié peut l'examiner, en tant qu’imagde de lui-méme (médiation
réflexive), mais aussi du point de vue du regard porté sur lui par le photographe (mé-
diation interpersonnelle).21»

De méme, le sujet est également «dans un rapport a lui-méme: il se connait, se gére
et se transforme lui-méme 22». Les médiations réflexives portent ce rapport du sujet

a lui-méme lorsqu’elles sont médiatisées par un instrument.

Autres sujets

| 2.2 | Linstrument, une entité mixte

Approfondissons maintenant la notion d’instrument que nous avons jusqu’a présent
simplement survolée. L'instrument ne peut étre confondu avec l'outil technique
puisque l'approche instrumentale distingue l'outil technique (appelé «artefact» de
maniére plus neutre») de son devenir en tant qu’instrument lorsqu’il est recruté dans
lactivité du sujet. Ainsi, selon Rabardel, «un instrument n’existe pas en soi, un artefact
devient un instrument quand un sujet a pu se I'approprier pour lui-méme et I'a intégré
dans sa propre activité23». En cela, il adopte une position proche de Leroi-Gourhan 24
qui avance que l'outil n’existe que dans le cycle opératoire, c’est-a-dire que l'outil

n’existe réellement que dans le deste qui le rend efficace.
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20 Idem.

21 Idem.

22 Bationo-Tillon et Rabardel,
«Lapproche instrumentale:
conceptualiser et concevoir
pour le développement »,
op. eit., p. 254.

23 Rabardel, Les hommes
et les technologies, op. eit.
24 André Leroi-Gourhan,
Le deste et la parole

(Paris, France: Editions
Albin Michel, 1964)

Fig. 1 - Modéle quadripolaire

des situations d’activité
instrumentée présentant

les rapports directs et médiatisés
supporté par U'instrument

(selon Bationo-Tillon et Rabardel,
2015, p. 113)
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Les instruments sont les moyens de l'action du sujet, en ce sens, ils sont consti-
tués d’'une composante liée A I'action. Les instruments sont ainsi des entités mixtes;

ils sont constitués:

— d’une part, d'un artefact, matériel ou symbolique, produit par le sujet ou
par d’autres (dans ce cas, I'outil technique);

— d’autre part, de schémes d’utilisation associés qui résultent d’'une construction
propre du sujet ou de 'appropriation de schémes sociaux préexistants.

Le concept de schéme s’appuie sur les travaux de Piagdet2s et Vergnaud 26 et renvoie
a «une organisation invariante de l'activité pour une classe de situations donnée 27»;
organisation qui s’actualise en fonction des singularités de la situation et en prenant
en compte les propriétés de lartefact elles-mémes organisatrices. Ainsi, le schéme
d’utilisation

est une organisation active de lexpérience vécue, qui intégdre le passeé, et qui
constitue une référence pour interpréter des données nouvelles. C'est done une
Structure qui a une histoive, qui Se transforme auw fur et a mesure quelle
Sadapte a des situations et des données plus variées, et qui est fonction de la

signification attribuée a la situation par lindividu. 28

Les deux composantes de I'instrument, schéme et artefact, sont associées I'une a l'autre
dans une situation spécifique mais peuvent en méme temps étre indépendantes: un
méme schéme peut s’appliquer a différents artefacts dans différentes situations
d’'usage, un méme artefact peut s’insérer dans différents schémes. Rabardel donne
Texemple du schéme «frapper», qui de la méme maniére qu’il est associé communé-
ment & un marteau peut aussi étre associé a une clef anglaise de maniére ponctuelle
pour enfoncer un clou dans un mur en béton si cette clef posséde les propriétés adé-
quates. Les instruments ne sont par ailleurs pas isolés les uns des autres, ils sont
mobilisés «au fil de l'action, en fonction des buts et des besoins opérationnels du
moment 29» et s'ordanisent en systémes d’instruments.

Létude des instruments dans le contexte des activités humaines implique donc
une analyse de la maniére dont ils sont intégrés dans une activité spécifique. Un ins-
trument est toujours rattaché a une situation et c’est donc dans l'activité, dans 'usage,
que les outils techniques peuvent devenir instruments pour les individus3°. En cela,
Iinstrument n’est pas d’emblée offert au sujet, il se développe dans l'activité par des

processus de genéses instrumentales.

| 2.3 | Les genéses instrumentales

Le concept de denése instrumentale constitue un outil conceptuel intéressant pour
comprendre I'insertion d'une technologie dans I'activité des sujets. Il permet de saisir,
d’'un méme mouvement, 'évolution des artefacts liée a I'activité du sujet et 'émergence
des schémes d’utilisation comme participant d'un méme processus d’élaboration
instrumentale.

Les deneéses instrumentales «apparaissent aux deux podles de I'entité instrumentale
(Partefact et les schémes d’utilisation), et présentent ainsi deux dimensions: I'instru-
mentalisation, relative a I'artefact, et I'instrumentation, relative au sujet lui-méme 31»,

Les genéses sont ainsi doublement orientées: le sujet transforme l'artefact par

25 Jean Piaget, Reussir et
comprendre (Paris, France: Presses
universitaires de France, 1974) .

26 Gérard Vergnaud, « Concepts et
schémes dans une théorie opératoire
de la représentation », Psychologie
Frangaise, n° 30 (1985): 245-52 .

27 Gérard Vergnaud, « La pensée est
un geste. Comment analyser la forme
opératoire de la connaissance »,
Enfance 1,1n° 1 (2011): 37-48 , p. 43.

28 Pascal Béguin et Pierre Rabardel,
«Concevoir pour les activités
instrumentées », Revue d’Intelligence
Artificielle 14 (2001): 35-54 .

29 Pierre Rabardel et Gaétan
Bourmaud, «Instruments et systémes
d’instruments», in Modéles du sujet
pour la conception. Dialectiques,
activité, développement,

éd. par Pierre Rabardel et Pierre
Pastré, Travail & activité humaine
(Octares Editions, 2005), 211-29, p. 211.
30 Pierre Rabardel et Renan
Samuzrcay, De lapprentissage par les
artefacts a lapprentissage médiatisé
par les instruments, Sujets, activités,
environnements (Presses
Universitaires de France, 2006) .

31 Béguin et Rabardel, «Concevoir
pour les activités instrumentées»,

op. eit.
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lenrichissement de propriétés ou de fonctionnalités (processus d’instrumentalisa-
tion), mais l'artefact transforme également le sujet et son activité par I'assimilation
de nouveaux artefacts aux schémes ou 'accommodation des schémes aux nouveaux

artefacts (processus d’instrumentation). Développons plus précisément.

Les processus d’instrumentalisation - «Concernent 'émergdence et I'évolution des
composantes artefact de I'instrument: sélection, regroupement, production et institu-
tion de fonctions, détournements et catachréses, attribution de propriétés, transfor-
mation de l'artefact (structure, fonctionnement etc.) qui prolongent les créations et
réalisations d’artefacts dont les limites sont de ce fait difficiles & déterminer 32».
Reprenons 'exemple que nous avons précédemment donné oul une clef anglaise est
utilisée pour frapper, le sujet s’appuie sur les propriétés de la dureté ou de masse de la
clef pour lui attribuer une nouvelle fonction, en lui associant le schéme «frapper»
(non prévu initialement par le concepteur de I'artefact). Si cette nouvelle fonction peut
étre occasionnelle, transitoire, elle peut aussi étre 'objet d’une transformation, par le
sujet, temporaire ou définitive de la structure matérielle de I'artefact. Nous pouvons

ainsi distinguer différents niveaux dans les processus d’instrumentalisation:

A un premier niveau, Uinstrumentalisation est locale, liée d une action sindu-
lieve et aux cireonstances de son déroulement. Lartefact est instrumentalisé
momentanément. A un second niveau, la fonction acquise est conservée dura-
blement comme propriété de lartefact en relation aveec ume classe dactions,
d’objets de lactivité et de situations. Linstrumentalisation est durable, sinon
permanente. Dans l'un comme dans lautrve cas, il ny a pas transformation
matérielle de lartefact lui-méme. Il S’est, seulement, enrichi de propriétés nou-
velles, acquises momentanément ou durablement. Enfin, a un troisiéme niveau,
les fonetions acquises peuvent étve inscrites dans lartefact lui-méme, par une
modification de son fonctionnement ou de sa structure: lartefact est matériel-

lement modifié. 33

Ainsi I'instrumentalisation désigne le processus par lequel le sujet met 'artefact «a sa
main» en fonction des caractéristiques de l'outil (ses potentialités et ses contraintes) 34

pour l'adapter a ses besoins en fonction des situations qu’il rencontre dans son activité.

Les processus d’instrumentation - «sont relatifs a I'émergence et a 'évolution des
schémes d’utilisation: leur constitution, leur fonctionnement, leur évolution par
accommodation coordination combinaison, inclusion et assimilation réciproque,
lassimilation d’artefacts nouveaux a des schémes déja constitués etc.35»

Les évolutions des schémes et du sujet sont liées a deux processus complémen-
taires. Le premier est 'assimilation: une conduite donnant lieu a répétition va se sché-
matiser. Le schéme va donc étre 'ensemble structuré des caractéres généralisables de
laction. Il va donc permettre la répétition de l'action a un autre contenu, a un autre
artefact. Le deuxiéme est 'accommodation: quand I'individu éprouve des difficultés
a assimiler de nouveaux artefacts avec les schémes préexistants, il va devoir les accom-
moder. Cela va donner lieu a des tatonnements, pour arriver a des transformations et
a la création de nouveaux schémes pouvant amener a une genése instrumentale. La
découverte progressive des propriétés (intrinséques) de I'artefact par les sujets s’accom-
pagne ainsi de 'accommodation de leurs schémes, mais aussi de changements de signi-

fication de I'instrument résultant de I'association de I'artefact & de nouveaux schémes.

37

32 Rabardel, Les hommes

et les technologies, op. cit., p. 111.

33 Pascal Béguin, «Concevoir
pour les genéses professionnelles»,
in Modeéles du sujet pour

la leonception: dialectiques,
activités, développement,

éd. par Pierre Pastré et Pierre
Rabardel, Octares (Toulouse,

2005), 31-52, p. 13.

34 Luc Trouche, «Environnements
Informatisés et Mathématiques:
quels usages pour quels apprentis-
sages?», Educational Studies in
Mathematies, 55, 181-197, mars 2004.
35 Rabardel, Les hommes

et les technologies, op. ¢it., p. 111.
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La compréhension des processus d’instrumentation suppose donc la connaissance
des contraintes et des potentialités d’un artefact donné.

Selon Rabardel, les processus de genéses instrumentales impliquent, de la part
du sujet, «une activité représentative 3é», c’est-a-dire des représentations mentales du
fonctionnement des artefacts et des systéme techniques. Pour étayer cela, Rabardel
s’appuie sur le concept de «représentation pour 'action 37» qui se référe a la maniére
dont les sujets construisent des connaissances et des représentations mentales interne
du fonctionnement des outils en fonction des caractéristiques qui sont pertinentes
pour leur action. La construction de représentation pour l'action implique donc pour
le sujet un ajustement de ses schémes d’utilisation en fonction du fonctionnement

propre aux artefacts.

L'usage de Uinstrument implique, pour lopérateur; l'élaboration de représenta-
tions internes relatives, aussi bien aux modéles de la réalité constitutifs de
Uinstrument, qu'a certaines caractéristiques de sa structure et de son fonetion-
nement. Linstrument doit done avoir une certaine transparence afin de rendre

possible la construction et lactualisation de ces représentations. 38

Il convient aussi de souligner que les schémes d’utilisation ont a la fois une dimension
privée et une dimension sociale. La dimension privée est propre a chaque individu.
La dimension sociale (c’est-a-dire le fait que le schéme soit lardement répandu dans
un groupe social) tient a ce que les schémes s’élaborent au cours d’'un processus ot les
individus ne sont pas isolés.
Les autres utilisateurs, mais ausst les concepteurs
des artefacts, contribuent a cette émergence des oot
sehemes. Les schemes font l'objet de transmissions,

36 Idem,p.118.

37 Annie Weill-Fassina,

Pierre Rabardel, et Daniéle Dubois,
&d., Représentations pour laction
(Toulouse, France: Octares éd, 1993).
38 Pierre Rabardel,
«Représentations dans des situations
d’Activités Instrumentées»,

in Représentations pour laction,

op. eit., 97-111, p. 108.

39 Béguin et Rabardel,

«Concevoir pour les activités

instrumentées», 0p. ¢it., p.11.
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de transferts, plus ou moins formalisés: depuis les
renseignements transmis d’un utilisateur a lautre,

Jusquaux formations Structurées autour des Sys-

Instrumentalisation

;
temes techniques complexes, en passant par les +
divers types daides a lutilisateur (notices, modes INSTRUMENT
y . . . . - Une partie de l'outil
d’emploi, assistances diverses incorporées ou non + les schemes constitués dans le cadre de l'activité

dans lartefact lui-méme). C'est pourquot nous par-
lerons de <sehémes sociaux d’utilisation .

C’est ce caractére social des sehémes d’utilisation qui rend possible linvention
et la diffusion dartefacts au sein d’une méme collectiviteé, et qui rend inter-
changeables les artefacts appartenant a une méme classe. Vygdotski dans la
perspective historico-culturelle avait déja exprimé lidée que les formes et fone-
tions des comportements artificiels ou instrumentaux sont le produit du déve-
loppement nistorique et des acquisitions successives de Uhumanité. Les schémes
adutilisations capitalisent, dans leur forme sociale, ces acquis historico-cultu-
rels en matiéere d'action. 39

Linstrumentation et l'instrumentalisation sont donc deux processus corrélatifs qui
résultent de l'activité du sujet. Ce qui les distingue, c’est leur orientation. « Dans le pro-
cessus d’'instrumentation, 'activité est en développement, alors que dans le processus
d’instrumentalisation, c’est l'artefact qui évolue. Les deux processus contribuent

solidairement, et souvent de maniére dialectique, a la constitution et a ’évolution des

Fig. 2 - Le processus de genése
instrumentale et ses deux
orientations (selon Trouche,
2004, p. 185)
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instruments, méme si, selon les situations, I'un d’eux peut étre plus développé, domi-
nant, voire seul mis en ceuvre 4°.»

La genése instrumentale peut donc étre comprise comme un processus de trans-
formation dialectique des artefacts et des schémes sociaux, au travers duquel se joue
le développement de I'individu et de ses ressources. Le développement du point de vue
de lapproche instrumentale est ainsi toujours du cété des sujets, qu’il s’agisse de res-
sources internes (schémes, concepts en actes, concepts pragmatiques...) ou de ressources

externes (instruments). C’est la dimension constructive de I'activité des sujets.

| 2.4 | Lactivité constructive
ou le développement de I’activité

Le processus de genése instrumentale est donc crucial lorsque l'on s’intéresse a 'ap-
propriation d'un dispositif technique par des sujets4t. Ces transformations peuvent
étre durables et peuvent devenir des ressources pour l'activité future. On distingue
pour cela deux types d’orientations dialectiques dans l'activité: une dimension pro-
ductive et une dimension constructive. D'activité productive est «une activité finali-
sée, orientée et controlée par le sujet psychologique pour réaliser les taches qu’il doit
accomplir en fonction des caractéristiques de la situation 42». Lélaboration de ressources
internes et externes (instruments, savoirs, schémes, etc.) est l'activité constructive par
laquelle 'humain produit les conditions et les ressources pour l'activité future. Lacti-
vité constructive est ainsi une activité orientée et controlée par le sujet qui la réalise
pour construire et faire évoluer ses compétences en fonction des situations et de son
domaine professionnel4s. Elle s’inscrivent donc dans des horizons temporels longs
«caractéristiques du développement du sujet 44».

En fonction des situations, I'une ou l'autre de ces dimensions peut étre prédomi-
nante. Ainsi, en situation d’apprentissage, le but est souvent l'activité constructive et
lactivité productive est mobilisée comme moyen de déployer cette derniére. Alors que
dans les situations de travail et de vie quotidienne, 'apprentissage (et donc l'activité
constructive) s’opére toujours dans le cours d'une activité orientée d’abord vers sa
dimension productive 4s.

Cette distinction d’orientation dans l'activité est particuliérement intéressante
pour nous. En effet, au sein de la communauté des designers graphiques, 'apprentis-
sagde créatif et technique est profondément enraciné dans les projets. Dés leur forma-
tion initiale, une grande place est donnée aux projets (notamment par le biais de
workshops) et 'appropriation de nouvelles techniques se prolonge tout au long de leur
vie professionnelle, projets apres projets, laissant une grande place au développement
de 'activité constructive par la pratique.

Lactivité constructive est également orientée vers le développement des possibi-
lités de configuration des situations et le développement des activités collectives,
notamment professionnelles, & travers la double composante des schémes, indivi-
duelle et sociale 46, En effet, le caractére social des schémes permet le développement
d’instruments partagés au sein d'une communauté, et a travers eux la construction de

significations partagées.

Le nouveau élaboreé par le sujet individuel ou collectif dans lactivité construc-
tive peut lui-méme étve partagde, diffuse, recyclé au-deld de son espace de créa-

tion, de validité et de pertinence initiale. Ce mouvement que nous qualifierons

39

40 Béguin, «Concevoir pour

les geneéses professionnelles»,

op. eit., p.10.

41 Viviane Folcher, «Des formes de
T'activité aux formes des instruments:
un exemple dans le champ du travail
collectif assisté par ordinateur.
Interface homme-machine»

(These de doctorat, Université Paris
VIII Vincennes-Saint Denis, 1999).
42 Pierre Rabardel et Renan
Samurcay, « Modéles pour 'analyse
de lactivité et des compétences,
propositions», in Recherches

en didactique professionnelle,

éd. par Renan Samurcay et Pierre
Pastré (Toulouse: Octarés, 2004),
163-80, p. 166.

43 Rabardel et Samurcay,

De lapprentissage par les artefacts
a lapprentissage médiatisé

par les instruments, op. ¢it.

44 Rabardel, «Instrument, activité
et développement du pouvoir d’agir»,
op. eit., p. 254.

45 Pierre Pastré, «Genése

et identité», in Modéles du sujet
pour la conception. Dialectiques
activité développement.,

éd. par Pierre Rabardel

et Pierre Pastré (Toulouse:

Octares, 2005), 231-60

46 Folcher et Rabardel,

«Hommes, artefacts, activités»,

op. eit.
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de mouvement de «patrimonialisation» (faute d’une terminologie plus appro-
priée) (..) a pour horizon et fonction le développement et le renouvellement du
patrimoine commun et partadeable dans les Sroupes, collectifs et collectivités
dappartenance. Cest un mouvement de socialisation et de mise en commun.
Cest done une véritable dialectique de lappropriation/patrimonialisation qui
Se joue dans les ordanisations en résonance avece la dialectique des activités
econstructives et productives. Des mouwvements dialectiques qui s'entrecroisent
au sein des histoires des personnes, des collectivités et des institutions et qui en
sont parties constituantes. 47

Du point de vue de I'approche instrumentale, le développement des individus est
inscrit dans leurs environnement matériel et social, en lien avec d’autres sujets.
Rabardel utilise pour cela la notion de «sujet capable»:

Le sujet capable est a la fois sujet dactivités productives au quotidien et sujet
dactivités constructives, par lesquelles il modeéle ses systémes de ressources et
de valeurs, ses domaines, situations et conditions dactivités pour le futur. Il est
sujet en développement, et sujet de son développement, sur lensemble des dimen-
sions pertinentes et valides pour ses activités. Le sujet capable est un sujet de
lagir en deveniy;, dont le développement se réalise a chaque moment par les acti-
vités constructives, sous des formes et selon des modalités qui articulent son
histoire propre et celle de ses communautés, collectivités et Sroupes sociaux
dappartenance et de vie, dans un triple mouvement dappropriation, de renou-
vellement et de mise en patrimoine. 48

| 2.5 | La conception
vue depuis 'approche instrumentale

Les processus de deneése instrumentale mis en évidence par Rabardel aménent a poser
le probléme de leurs relations aux processus de conception institutionnels, c’est-a-dire
a ce qui est habituellement considéré comme relevant de la conception dans le systéme
de production.

Les évolutions actuelles en cours dans les entreprises constituent un contexte
spécifique pour U'évolution des systemes ad’instruments. La mise en processus de
nouveaux Secteurs de lécomnomie, le développement des systémes d’informa-
tions coextensifs a lentreprise audmentent linterdépendance entre les acteurs et
conduit a des collisions entre les systemes d’instruments des différentes commu-
nautés. Des types de problémes nouveaux apparaissent, qui constituent autant
de défis et d’enjeux pour la conception. Nous pensons qu'un de ces défis majeurs
est la prise en compte et lanticipation des activités de conception dans l'usage
au sein des processus de conception institutionnels. C'est pourquot nous somimes
persuadés que la conception devra de plus en plus clairvement étve considérée et
Zérée comme une activité distribuée entre une multiplicité dacteurs, et de caté-
Sories dacteurs eux-mémes parties prenantes de situations de communautés et
ainstitutions multiples. 49

47 Rabardel, «Instrument, activité
et développement du pouvoir d’agir»,
op. eit., p. 263.

48 Pierre Rabardel, «Instrument
subjectif et développement du
pouvoir d’agir», in Modéles du sujet
pour la conception: dialectiques
activités développement, op. cit., p. 13.
49 Rabardel et Bourmaud,
«Instruments et systémes

d’instruments», 0p. eit., pp. 227-228.
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L’approche instrumentale propose des perspectives pour repenser la nature des pro-
cessus de conception, non pas a partir d’'une distinction temporelle entre conception
et usagde mais en l'appréhendant comme un processus cyclique de nature distribuée
qui alterne des phases de conception institutionnelles et des phases de conception
dans l'usade 5°. Les acteur-rice's de la conception seraient a la fois ceux-celles qui sont
classiquement considéré-e-s comme les concepteur-rice's institutionnel-le's et ceux-celles
considéré-e.s comme les utilisateur-rice's puisque la conception y est envisagée comme
Tarticulation de processus de conception dans l'usage - par les utilisateur-rice's - et de
processus de conception pour I'usage - par les concepteur-rice's institutionnel-le-s st

Ainsi, «le processus de conception ne s’arréte pas au seuil de 'usage, il se poursuit
au cours de celui-ci en denéses instrumentales, par les processus d’instrumentation
orientés vers le sujet, et par les processus d’instrumentalisation qui visent directement
lartefact s2». Rabardel et Folcher proposent alors d’articuler ces genéses instrumentales
aux processus de conception institutionnels en concevant des artefacts qui facilitent
le développement de genéses instrumentales et en s’inspirant des instruments issus
de ces denéses pour imaginer de nouvelles fonctionnalités aux artefacts (voir de nou-
veaux artefacts) s3.

Rabardel schématise I'inscription des processus de genéses instrumentales dans
un cycle d’ensemble de conception des artefacts constitué de deux cycles paralléles
considérant que les artefacts évoluent sans cesse de maniére itérative (voir figure 3).
Le premier cycle s’appuie sur les fonctions constituées par les utilisateur-rice-s lors de
processus d’instrumentalisation de I'artefact. Ces fonctions constituées peuvent étre
reprises par les concepteur-rice's afin d’étre structurellement inscrite dans l'artefact
et devenir ici les fonctions constituantes d’une nouvelle génération de l'artefact.
Le deuxiéme cycle s’appuie sur I'émergdence de schémes d’utilisation privés ou sociaux
chez les utilisateur-rice's ou dans les collectifs (processus d’instrumentation) qui
peuvent étre source de nouveaux modes opératoires a imaginer par les concepteur-rice-s

(modalités d'usage anticipées, procédures, etc.). Nous voyons la en quoi les processus

Genése
instrumentale

Fonctions
constituées

schémes
d'utilisation

Fonctions
constituantes
conception
initiale

modes Nouvelle

operatoires conception

révus —
Inscription
des fonctions
constituées

dans l'artefact

Nouveaux
Poursuite modes
du cycle opératoires
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50 Béguin et Rabardel,
«Concevoir pour les activités
instrumentées», 0p. eit.

51 Viviane Folcher, «Conception
pour et dans 'usage: la maitrise
d’'usage en conduite de projet»,
Revue des Interactions Humaines
Meédiatisées 16,n° 1 (2015).

52 Rabardel, Les hommes

et les technologiess, op. ¢it., p. 131.
53 Folcher et Rabardel,
«Hommes, artefacts, activités:
perspective instrumentale»,

op. eit.

Fig. 3 — Inscription des processus
de genéses instrumentales

dans le cycle d’ensemble

de la conception d’un artefact
(Rabardel, 1995, p. 132)
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d’instrumentalisation et d’instrumentation participent au cycle global de conception,
«a la fois solidairement en tant que genése instrumentale privée, et potentiellement
de facon autonome par transfert ou transposition a d’autres cycles de conceptions 54».
Francoise Decortis, Anne Bationo-Tillon et Lucie Cuvelier invitent elles aussi les
concepteur-rice's a concevoir a partir de des schémes d’utilisation et inscrire ainsi la
conception dans une perspective développementaless. Elles montrent en particulier
que la tension inhérente a la double composante des schémes, individuelle et sociale,
«devient centrale quand on se pose la question du développement des sujets et des
collectifs, nécessitant des ajustements réciproques, du social vers le privé et du privé

vers le social 56 ».

Enfin, 'approche transitionnelle, conceptualisée par Anne Bationo-Tillon s’inscrit
dans I’épistémologie du sujet capable de 'approche instrumentale et vise & éclairer les
dimensions transitionnelles de 'activités?. Cette approche se propose d’examiner ce
qui se passe au cours d’'un épisode durant lequel se réorganise I'expérience du sujet
ou d’'un collectif de sujets ainsi quaux transformations qui en résultent a ’échelle
d’un individu et/ou du collectif. C’est cette perspective transitionnelle que nous adop-
tons dans ce travail de recherche par et pour la pratique. Notre discussion finale nous
permettra en particulier de revenir sur notre démarche d’ensemble en considérant

ce qui résulte de ce travail du point de vue transitionnel a différentes échelles.

| 3 | La théorie historico-culturelle
de l’activite

Partant du postulat de Leontiev que 'activité est un «systéme possédant une struc-
ture, des transformations internes, des conversions et un développement» 58, Yrgo
Engdestrdm approfondit les concepts de la théorie historico-culturelle de lactivité
russe. Il propose un élargissement de la représentation initiale triadique (sujet <
outil « objet) de I'activité par 'inscription de 'objet de I'activité dans un communauté
de pratique, qui participe, avec le sujet, a la transformation ou la production de l'objet.
Par la méme occasion, il met au centre de sa théorie I'idée des contradictions comme
moteur fondamental de développement des systémes d’activité. Lessentiel de ses idées
ont été développées dans son livre Learningd by Expanding. An activity-theorical
approach to developmental research dont la premiére édition est paru en 1987 aux
éditions Orienta-Konsultit (Helsinki) 59.

A travers une nouvelle génération de la théorie historico-culturelle, Engestrém
propose donc d’étendre la conception du sujet de I'activité a une dimension collective.
En effet, en tant que théorie psychologique, la théorie historico-culturelle a toujours
eu une forte notion du sujet individuel (tout en comprenant et en soulignant I'impor-
tance de la matrice socioculturelle dans laquelle les individus se développent).
Pour Leontiev, 'objet de l'activité était ainsi principalement I'objet de l'activité indivi-
duelle, son «véritable motif (...) derriére lequel se cache toujours un besoin ou un désir,

auquel il répond toujours 6°.»

54 Rabardel, Les hommes

et les technologies, op. eit., p.131.

55 Francoise Decortis, Anne Bationo-
Tillon, et Lucie Cuvelier, « Penser

et concevoir pour le développement
du sujet tout au long de la vie:

de enfant dans sa vie quotidienne
aladulte en situation de travail»,
Aetivités 13, n° 2 (octobre 2016).

56 Idem,934.

57 Anne Bationo-Tillon, Céline Poret,
et Viviane Folcher, « Appréhender

le développement des organisations
a la croisée du cours d’action

et de l'approche instrumentale:

la perspective transitionnelle»,
Aetivités 17, n° 2 (octobre 2020);
Anne Bationo Tillon,

«Chemin transitionnel. Ouverture
pluridisciplinaire pour une ergonomie
développementale» (Habilitation

a diriger des recherches, Université
Paris 8 Vincennes-Saint Denis, 2017).
58 Leontiev, «The Problem

of Activity in Psychology », op. ¢it.,

p. 10.

59 Nous nous sommes basés
essentiellement sur la seconde
édition de ce livre, publiée par
Cambridge University Press en 2014.
D’aprés Engestrém, cette seconde
édition a subi trés peu de
modifications, il a essentiellement
ajouté une introduction résumant
les avancées de cette théorie durant
la trentaine d’année écoulée.

60 Leontiev, «The Problem

of Activity in Psychology», 0p. eit.,

p. 22.
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Le modeéle proposé par Engestrém embarque, lui, la relation sujet-objet dans un
modeéle étendu décrivant l'activité comme un phénomeéne collectif. Dans ce travail de
recherche, le sujet de I'activité n’est donc plus un-e designer graphique, mais un groupe
diversifié de designers graphiques. Lobjet de l'activité peut donc aussi étre défini a un
niveau collectif et le résultat projeté n’est alors plus momentané et situationnel mais
s’inscrit dans une préoccupation collective. Ainsi, la théorie historico-culturelle de
lactivité défendue par Endestrém nous permet de prendre en compte des médiations
encore plus diverses dans l'activité. Elle nous invite a nous intéresser aux dimensions
collectives de l'activité et de comprendre I'évolution des systémes socio-techniques du
point de vue des communautés de pratiques qui contribuent a leur développement.
Nous nous proposons de structurer la description cette approche a travers cing points
essentiels 61 les systémes d’activité comme unité d’analyse, la pluralité des voix dans
le systéme d’activité, I’historicité des systémes d’activité, les contradictions comme
moteur de changement et le développement des systémes d’activité conceptualisés en

tant qu’apprentissage expansif.

| 3.1 | Les systémes d’activité comme unité d’analyse

Le modeéle proposé par Engdestrom utilise la notion de systéme d’activité comme unité
minimale d’analyse dont la représentation graphique repose sur un triangle a neuf
pbles constitués de multiples médiations entre ceux-ci (voir figure 4).

Instruments,
outils, signes

7~

Sujet Objet —— Résultat

3Y ¢ 3
? € ?

~

Régles Communauté Division du travail

Le haut du triangle reproduit le modeéle triadique des théories historico-culturelles
antérieures. Ici aussi, les sujets mobilisent des instruments, pour agir sur l'objet,
le transformer, le produire, conformément a leurs intention, mais leurs actions sont
aussi collectivement organisées par des divisions du travail, des rédles et la commu-
nauté a laquelle ils appartiennent. Ainsi, les sujets s’inscrivent dans une communauté
(d’intéréts, de pratiques ou de culture) qui participe aussi a la transformation ou a 1a pro-
duction de l'objet. Le concept de communauté renvoie donc a des individualités multiples
et/ou des sous-groupes qui partagent le méme objet d’'ordre général. Ainsi, la commu-
nauté comprend ceux-celles qui sont intéressé-e's et impliqué-e's dans une méme activité

(par exemple, les autres designers graphiques, les éditeurrices, les imprimeur-e-s).

61 Cette structuration

en cing point a été inspirée

d’un article de Yrjé Engestréom:
«Expansive Learning at Work:
Toward an Activity Theoretical
Reconceptualization»,

Journal of Education and Work 14,

n° 1 (février 2001): 133-56.

Fig. 4 - Modéle d’un systeme
d’activité (selon Engestrom,
2014, p. 63)
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En ce sens, Etienne Wenger définie les communautés de pratique a travers trois dimen-
sions: 'engagement mutuel de ses membres, I'entreprise commune et le répertoire
partagé 6z, Dans le systéme d’activité proposé par Engestrom, la communauté de pra-
tique est placée en position intermédiaire entre les régles et la division du travail qui
participent ensemble & 'organisation sociale du systéme d’activité. Les regles renvoient
«aux reglements, normes et conventions explicites et implicites qui limitent les actions
et les interactions au sein du systéme d’activité é3». La division du travail renvoie a la
division horizontale des taches, et a la division verticale du pouvoir et du statut.

Ainsi, la théorie historico-culturelle de l'activité défendue par Engestrdom prend
en compte des médiations encore plus diverses dans l'activité, notamment dans ses
dimensions collective. Par exemple, la «division du travail» indique qui, dans la com-
munauté, fait quoi pour transformer I'objet.

Une telle représentation de l'activité permet de saisir simultanément le travail

d’un individu ou d’un collectif restreint et son inscription dans une organisation.

Selon le niveau d'analyse, le(s) sujet(s) peut(vent) étre une personne, une orda-
nisation ou un groupe social, qui est(sont) engagé(s) dans lactivité avee ses
attributs particuliers, individuels ou collectifs, de comnaissance cognitive,
idéologique et intentionnelle (qui peuvent étve différents pour la méme entité
DPrysique dans les différentes activités impliquées selon le contexte). 64

Par exemple, dans le systéme qui nous intéresse, il ne s’adit plus de le.la designer gra-
phique en tant qu’autorité singuliére, c’est plutot le-la designer graphique positionné-e
lui-elle-méme dans un groupe socio-culturel historiquement situé.

Ainsi, le sujet dirige son activité vers un objet commun qui ne cessent de se

construire au cours de l'activité:

L'objet est plus qu'un simple but ou un produit. Les objets sont des préoccupa-
tions durables et des porteurs de motifs; ils sont des générateurs et des foyers
dattention, de volition, deffort et de sens. Par leurs activités, les gens changdent
constamment et créent de nouveaux objets. Souvent, ces nouveaux objets ne sont
pas les produits intentionnels d’'une seule activite, mais les conséquences invo-
lontaires de multiples activités. 65

| 3.2 | La pluralité des voix dans le systéme d’activité

Un systéme d’activité est toujours une communauté de points de vue, de traditions et
d’'intéréts multiples. La division du travail dans une activité crée différentes positions
pour les participants-e's, qui apportent leurs propres histoires diverses. Le systéme
d’activité lui-méme comporte de multiples couches et bouts d’histoire gravés dans ses
artefacts, rédles et conventions. Ainsi, lorsque I'on s’intéresse a un systéme d’activité,
il faut a la fois prendre en compte une pluralité de voix: les voix singuliéres de cha-
cun-e mais aussi le(s) point(s) de vues institutionnel(s). De plus, un systéme d’activité
est toujours en interaction avec d’autres systémes d’activité - eux aussi avec leurs
propres cultures et points de vues - et inscrivent par 1a l'activité dans un contexte
sociétaire plus large. C’est a la fois une source de problémes et d’innovation, exigeant

des actions de traduction et de négociation.

62 Etienne Wenger,

La théorie des communautés

de pratique. Apprentissage,

sens et identité (Les presses

de I'Université de Laval, 2005).

63 Yrjo Engestrom, « Expansive
Visibilization of Work: An Activity-
Theoretical Perspective », Computer
Supported Cooperative Work (CSCW)
8,11 (mars 1999): 63-93 , P. 79-

Notre traduction.

64 Adamides, « Activity-Based
Analysis of Sociotechnical Change » ,
op. eit., p. 2. Notre traduction.

65 Yrjo Engestrom, Learning by
Expanding: An Activity-Theoretical
Approach to Developmental Research,
Second (Cambridge: Cambridge
University Press, 2014), p. XVi.

Notre traduction.
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Les sociétés et les Sroupes culturels participent a Uhistoirve du monde a diffe-
rents rythmes et de différentes maniéres. Chacun a Sa propre histoire passée qui
influence la nature du changement actuel. (..) Les histoires individuelles des
sociétés ne sont pas indépendantes du processus mondial, mais elles n’y sont
pas non plus réductibles. 66

| 3.3 | Lhistoricité des systémes d’activité

Selon Engestrom, les systémes d’activités sont en mouvement constant. Ils prennent
forme et se transforment sur de longues périodes de temps. Lapproche historique est
donc un élément clé pour comprendre les structures et les interactions des systémes
d’activités actuels. Leurs problémes et leurs potentiels ne peuvent étre compris que

par rapport a leur propre histoire.

La théorie de lactivité est issue de l'école de psychologie historico-culturelle.
Un principe clé de cette approche est Uhistoricité. (..) Les différences de cogni-
tion entre les cultures, les Sroupes sociaux et les domaines de pratique ne
peuvent étre expliquées sans une analyse sérieuse de l'évolution historique qui
a econduit a ces différences. 67

L’approche historico-culturelle permet ainsi de comprendre les dynamiques qui se
jouent dans la formation de métiers liés a des systémes d’activités particuliers.
Leurs pratiques et leurs points de vue ont été forgés par un contexte historique ou dif-
férentes couches d’'un ensemble de compétences complémentaires se sont accumu-
lées au fil du temps. Ainsi, le travail des designers graphiques doit étre analysé par
rapport a son histoire locale mais aussi par rapport au contexte historique culturel et
social qui I'a fait émergder.

Pour cela, 'analyse historico-culturelle doit se concentrer sur des unités d’ana-
lyse de taille proportionnée. 68 11 s’agit ni de réduire I'analyse aux individus - au risque
de tomber dans la biographique - ni de la baser sur 'ensemble de la société - au risque
d’'une trop drande généralisation et complexité. Une tache essentielle de 'analyse
historique est ainsi une périodisation significative. «Il faut diviser le flux d’événe-
ments historiques en modeéles plus largdes qui ont leurs propres caractéristiques

significatives. 69»

| 3.4 | Les contradictions
comme moteur de changement

Partant de I'idée marxiste selon laquelle «le changement social (et sociotechnique)
est essentiellement le résultat des contradictions inhérentes au systéme économique
capitaliste, exprimées a différents niveaux dans différentes fonctions sociétales 7o,
un principe fondamental de la théorie d’Engestrém est le réle central des contradic-
tions en tant que sources de changement et de développement des systémes d’activité.

Les contradictions peuvent étre internes a un systéme d’activité ou se situer dans
les interactions entre un systéme d’activité et ses systémes d’activité voisins
(«neighbor activities»). Elles peuvent donc se manifester soit chez le sujet lui-méme,

soit au niveau de la culture de la communauté ou dans le systéme d’activité collectif
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66 Sylvia Scribner,

«Vygotsky’s Uses of History»,

in Culture, Communication, and
Cognition: Vygotskian Perspectives,
éd. par James V. Wertsch (Cambridge:
Cambridge University Press, 1985),
119-45, pp. 138-139. Notre traduction.
67 Yrjo Engestrom,

«Activity theory and individual

and social transformation»,

in Perspectives on Activity Theory,
éd. par Raija-Leena Punamadki, Reijo
Miettinen, et Yrjé Engestrém
(Cambridge: Cambridge University
Press, 1999), 19-38, p. 25.

Notre traduction.

68 Idem,p. 26. Notre traduction.

69 Idem,p.32. Notre traduction.

7o Adamides, «Activity-Based
Analysis of Sociotechnical Change»,

0p. eit. Notre traduction.
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constitué de plusieurs systémes d’activités voisins. Ainsi, Engestrém distingue quatre

niveaux de contradictions 7.

(2) Au sein de chaque poles du systéme d’activité - Les contradictions primaires se
manifestent au niveau de chaque poéle du systéme d’activité étudié: I'objet, les instru-
ments, le sujet, la communauté, les régles et la division travail. Elles sont des tensions
structurelles fondamentales qui découlent de la double nature de tout systéme capita-
liste et du conflit entre valeur d'usage et valeur d’échangde des marchandises.
Par exemple, l'objet de 'activité des designers graphiques est double: concevoir des
livres pour transmettre un savoir (valeur d'usage) et toucher des revenus (valeur
d’échange).

(2) Entre les poles du systéme - Les contradictions secondaires sont celles qui appa-
raissent entre les pdles. La division hiérarchique rigide du travail, qui retarde et
empéche les possibilités ouvertes par de nouveaux instruments, en est un exemple
typique. A Tinverse, I'introduction d’une nouvelle technologie est susceptible d’inter-
férer avec les pratiques ancrées dans un milieu, les régles qui y sont rattachées et la

division du travail au sein du systéme.

(3) Depuis un systéme plus avancé - Le troisiéme niveau de tensions se manifeste
lorsqu’un systéme d’activité adopte un nouvel élément provenant de l'extérieur (par
exemple, une nouvelle technolodie ou un nouvel objet). Cela conduit souvent a une
aggravation d’'une contradiction secondaire ol un ancien élément entre en conflit avec
le nouveau. Le troisiéme niveau de contradiction désigne donc des contradictions
entre 'objet/motif de la forme dominante de l'activité et I'objet/motif d’'une forme
culturellement plus avancée de l'activité. Notons que «l'objet et le motif culturelle-
ment plus avancés peuvent égdalement étre activement recherchés par les sujets de

Tactivité centrale eux-mémes 72»,

(4) En interaction avec des systémes d’activité voisins - Les contradictions qua-
ternaires exige de prendre en considération les «activités voisines» essentielles liées
au systéme d’activité centralement étudié. Ces activités voisines peuvent comprendre
les activités qui produisent les instruments clés de l'activité centrale (activités pro-
ductrices d’instruments) ou des activités qui partagent un objet commun. Dans notre
cas, cela peut concerner la relation entre le systéme d’activité du design graphique et
le systéme d’activité de ’édition, avec qui les designers graphiques partagent l'activité
de production de livres imprimés. Cela peut aussi concerner le systéme d’activité
propre aux concepteurs de logiciels de PAO. «Naturellement, les <activités voisines»
comprennent égdalement des activités centrales qui sont d'une autre maniére, pour
une période plus ou moins longue, connectées ou liées a l'activité centrale donnée,

s’hybridant potentiellement les unes les autres par leurs échanges 73.»

Les contradictions doivent ainsi étre comprises comme un moteur de changement,
d’oti leur importance dans l'approche historico-culturelle de l'activité. C’est dans la
tentative de dépasser leurs contradictions en résolvant ces tensions que les systémes
d’activité se transforment: de nouveaux outils et nouvelles technologies sont créées,
les régles prescrites sont actualisées ou encore les modes d’organisations transfor-

meées par de nouvelles divisions du travail, voire la disparition ou la création de

71 Engestrém, Learning

by Expanding, op. eit., pp. 70-73.
Notre traduction.

72 Idem, p. 71. Notre traduction.

73 Idem, p. 71. Notre traduction.
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Fig. 5 — Représentation des
quatre niveaux de contradictions
(selon Engestrom, 2014, p. 71)

Rule-
producing /

activity

nouveaux meétiers. Notons que les contradiction ne doivent pas étre confondues avec
les problémes ou les conflits au sein des systémes d’activité, qui n’en sont eux que les
manifestations visibles 74. Les contradictions sont ainsi des tensions structurelles his-
toriquement accumulées au sein des systémes d’activité et entre eux. Seule une
analyse minutieuse des systémes d’activité et, notamment, de leur historicité, permet
de mettre a jour les contradictions. En ce sens, le concept de contradiction peut étre
utilisé comme outil conceptuel afin d’analyser la reconfiguration des propriétés maté-
rielles et sociales d’un systéme d’activité et de ceux qui 'entourent.

| 3.5 | Le développement des systémes d’activité
par 'apprentissage expansif

Le dernier principe de la théorie historico-culturelle de l'activité proclame donc en ce
sens la possibilité de la transformation expansive des systémes d’activités. Les sys-
témes d’activité connaissent des cycles relativement longds de transformations

qualitatives.

A mesure que les contradictions d’un systéme d'activités sont agdravées, cer-
tains participants individuels commencent a remettre en question et a dévier
des normes établies. Dans certains cas, cela peut méme conduire a une vision
collaborative et a un effort de changement collectif délibérve. Une transforma-
tion expansive est accomplie lovsque l'objet et la motivation de lactivité sont
reconceptualisés pour embrasser un horizon radicalement plus large de possibi-
lités que dans le mode précédent de l'activité. s

/ Central activity Object activity

74 Yrjo Engestrom et Annalisa
Sannino, «Discursive Manifestations
of Contradictions in Organizational
Change Efforts: A Methodological
Framework», Journal of Organi-
zational Change Managdement 24,

n° 3 (janvier 2011): 368-87.

75 Engestrdm, «Expansive
Learning at Work», 0p. eit., p. 137.

Notre traduction.
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Pour Engestrdom, les individus produisent donc le développement des systémes d’acti-
vités dans lesquelles ils s’inscrivent, transformant par-1a les pratiques collectives et
donc sociétales. Il définit ce processus comme un apprentissade expansif basé sur
la transformation qualitative d’'un systéme d’activité par des mécanismes de résolutions
de contradictions internes au systéme et hérité de formes précédentes de l'activité.
Ainsi, 'apprentissage humain est une activité possédant une structure systémique
qui lui est propre mais qui a la particularité d’étre en elle-méme productrice d’autres

activités:

L'essence de lactivité dapprentissage est la production de structures d'activité
objectivement et sociétalement nouvelles (y compris de nouveaux objets, instru-
ments, ete.) a partir dactions manifestant les contradictions internes de la
Sforme précédente de lactivité en question. L'activité dapprentissage est la mat-
trise de lexpansion des actions vers une nowvelle activité. 6

La structure de cette activité d’apprentissagde est représentée par la figure 6. Nous
pouvons y voir que la conceptualisation d’'une nouvelle activité se base sur des dyna-
miques internes a la structure de 'apprentissagde qui présentent des mouvements de
résolutions de contradictions vers un caractére toujours plus collectif de l'activité.
Partant du modeéle de I'apprentissage expansif et des méthodologdies d’analyse qui lui
sont associés, Yannick Lémonie et Vincent Grosstephan 7z démontrent ainsi que les
systémes d’activité sont porteurs de possibles apprentissages collectifs a 'origine de
la transformation du travail et de son organisation et donc a 'origine de la création de

nouvelles cultures.

Méthodes
|
Modeles
Nouvelle activité
Collectif ContTexte
!
Individu(s) Proleéme

. ) Division du travail
Regles pour le collectif Communauté du collectif entre collectifs

I f I

Regles pour l'individu Communauté d'individus Division du travail
entre individus

76 Engestrém, Learning by
Expanding, op. eit., pp. 98-99.
Notre traduction.

77 Lémonie et Grosstephan,
«Le laboratoire du changement »,
op. eit.

Fig. 6 — Structure
de apprentissage humain
(selon Engestrom, 2014, p. 63)
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| 3.6 | Une théorie essentiellement pratique

S’inscrivant dans la lignée de Marx et Vygdosky et de I'idée d'une théorie essentielle-
ment pratique, la théorie historico-culturelle de lactivité et de l'apprentissage
expansif a été développée par Engestrém comme un cadre théorique et conceptuel
visant a soutenir des méthodolodies d’intervention. Depuis 1995, le laboratoire Center
Jor Research on Activity, Development and Learning (CRADLE) a Helsinki oul officie
Engestrém a mis en ceuvre et développé dans la pratique une méthodologie d’inter-
vention basée sur une boite a outils appelée le «Laboratoire du changement» (Change
Laboratory). Cette méthode vise a transformer les situations de travail étudiées direc-
tement avec les acteur-rice's concerné-e-s 78. Ces interventions visent donc le dévelop-
pement par les acteur-rice-s de leur propre systéme d’activité. Elles sont guidées par la
théorie de l'apprentissage expansif mise en ceuvre de facon concréte a travers diffé-

rentes sessions de travail.

Le Laboratoirve du changdement est utilisé lovsqu'un systéme dactivité ou un
Sroupe de systémes dactivité est confronté a une transformation incertaine
mais nécessaire, eriblée de motifs contradictoires et stimulée par la possibilité
datteindre un mode dactivité qualitativement nouveau et émancipé. Le pro-
cessus du Laboratoire du chanSement consiste en une série de sessions au cours
desquelles les praticiens d’une organisation (ou de plusieurs ovganisations col-
laboratrices) analysent Uhistoire, les contradictions et la zone de développe-
ment proximal de leur systeme dactivité, congoivent un nouveau modéle pour

celui-ci et prennent des mesures pour mettre en ceuvre ce modeéle. 19

En ce sens, la théorie historico-culturelle de l'activité et de 'apprentissage expansif
propose des outils trés concrets pour «engager et soutenir les efforts des profession-
nels dans la reconceptualisation de leur activité collective®». Notons que nous ne
mobiliserons pas particuliérement ces outils dans notre recherche, puisqu’il s’agdira
plutét pour nous de mettre a jour un apprentissage expansif se déroulant au coeur

d’'une communauté a laquelle nous appartenons.

Lintérét du modele proposé par Engestrém a travers la théorie historico-culturelle de
Pactivité et Papprentissage expansif tient dans son caractére systémique. Il permet
d’adopter un point de vue qui n’est pas uniquement fondé sur le(s) sujet(s) ni sur les
instruments utilisés, mais qui prend en compte 'ensemble du contexte des activités.
Par le méme temps, il permet de rendre compte des rapports des individus a la société
(a travers une activité orientée par un objet répondant a des besoins sociétaux) et de
la maniére dont ceux-ci participent au développement de nouvelles cultures et de

nouveaux systémes techniques par leur activité.

Dive de la culture quelle est inséparable des sujets humains, et sugdérer qu'elle
renvoie a leurs rapports avec leurs envirommements conduit évidemment
a poser le probléme de sa construction et de son évolution. Les cultures, méme i
elles constituent vraisemblablement des stabilisations provisoires ou plus
durables de processus, sont produites par des activités, et contribuent a pro-
auirve des activités. (...) Cultures et apprentissages sont en fait trés liés, pour
autant qu'on veuille bien donner a apprentissage le sens de transformation

d’'une séquence Stable d'activité. 8

78 Yrgd Engestréom et al,,

«The Change Laboratory as a Tool
for Transforming Work», Lifelong
learning in Europe, 1996.

Notre traduction.

79 Engestrdém, Learning

by Expanding, op. eit., p. xxxiii.
Notre traduction.

80 Lémonie et Grosstephan,

«Le laboratoire du changement»,
op. eit., p. 3.

81 Jean-Marie Barbier,

«Cultures d’action et modes partagés

d’organisation des constructions
de sens», Revue danthropologie
des connaissances, vol 4,

n°1 (juillet 2010): 163-94, . 171.
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Ainsi, Emmanuel Adamides soutient que la théorie historico-culturelle de I'activité est
particuliérement intéressante pour étudier les systémes culturels et socio-techniques
en tant qu'elle «peut étre utilisée pour expliquer le changement, c’est-a-dire fournir
des réponses aux raisons pour lesquelles le changement, en tant quévénements
observés (changements de rédime), a lieu 82»,

Mais c’est surtout le caractére pratique de cette théorie, ancrée dans les préoccu-
pations marxistes de la praxis humaine qui la rend particuliérement intéressante

a nos yeux, comme 'exprime Davide Nicolini:

Alors que la plupart des théories de la pratique n’utilisent que certains aspects
de la pensée de Marzx, une en particulier; la théorie [historico-culturelle] de lac-
tivite, a systématiquement développé les implications de l'ceuvre de Marx pour
la pensée de la pratique. (...) Au cours de prés d’un siécle, les auteurs de cette
tradition ont construit une approche de la pratique sophistiquée et de grande
envergure qui conserve plusieurs caractéristiques fondamentales et distine-
tives de la pensée de Marz, telles qu'une forte saveur matérialiste, une atten-
tion au réle des objets dans lactivité humaine, et une sensibilité a la nature
conflictuelle, dialectique et développementale de la pratique. Ces caractéris-
tiques (..) font de la théorie de lactivité un ajout unique et fondamental a la
boite d outils de la théorie contemporaine de la pratique. 83

82 Adamides, «Activity-Based
Analysis of Sociotechnical Change»,
op. eit., p. 10. Notre traduction.

83 Davide Nicolini, Practice Theory,
Work, and Organization:

An Introduction, First edition
(Oxford: Oxford University Press,

2013), p. 104. Notre traduction.
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Nous nous proposons de diviser cet état de l'art en trois parties. Dans un premier
temps, nous retragcons I'’évolution historico-culturelle de l'activité de composition en
nous basant sur l'idée que les contradictions actuelles d'un systéme d’activité ne
peuvent s’éclairer qu’a la lumiére de son histoire passée. Dans un deuxiéme temps,
nous évoquons les relations entretenues entre l'activité de composition et ’histoire du
web. Nous y rappelons que le web a principalement été créé pour la publication de
documents et nous y discutons les caractéristiques uniques du langage CSS vis-a-vis
des pratiques de design graphique. Enfin, dans un troisiéme temps, nous nous emploie-
rons a contextualiser la culture du logdiciel libre et particuliéerement les valeurs qui

T'encadrent.

| 1 | Formation historico-culturelle
de I'activité de composition

| 2.2 | Le plomb manuel: 'imprimerie
et la composition comme activité ouvriere

La conception et la production d’ouvrages imprimés en série sont rattachées a une
longue histoire débutant par l'invention de la presse typographique par Johannes
Gutenbergd a la moitié du XVe siecle. Dans les ateliers d'imprimerie, 'organisation de la
production change peu pendant prés de quatre siécles. Les pages sont composées
a partir de caractéres en plomb individuels assemblés manuellement en ligne de texte
puis en page. Limpression des textes se fait a partir de la pression des caractéres
encrés sur le papier. Quant aux images, elles sont produites a partir de divers procédés
de gravure et sont imprimées dans un second temps. Ces quelques siécles sont marqués
par lapparition progressive des formes graphiques propres au livre imprimé tel qu’on
le connait aujourd’hui (division du texte en chapitre, numérotation des pages, emploi

du titre courant, etc.).
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Les fonctions d’édition et d’imprimerie, alors indistinctes, se séparent progressive-
ment au cours du XVIII® siécle. Les imprimeurs se spécialisent alors dans la composition
et la fabrication des imprimés, laissant a I'éditeur la responsabilité de la commerciali-
sation. A la suite de la révolution industrielle, 'imprimerie connait de grands change-
ments (presses a vapeur créé par Friedrich Koenig en 1814, presse rotative inventée en
1833 par Richard Hoe) qui donnent lieu a une plus grande vitesse d’'impression et a la
production de masse. Toutefois, le procédé reste relativement le méme. Les évolutions
de la production imprimées sont surtout marquées par des avancées techniques liées
a la fabrication des encres et du papier, le perfectionnement de la gravure des poin-
cons pour concevoir les caractére de plomb et la multiplication des procédés de
gravure liéed la reproduction des images (dravure sur bois, linogravure, gravure en
taille douce, lithographie, héliogravure, etc.). Les imprimeries se multiplient dans les
grandes villes et se spécialisent peu a peu en secteurs d’activité précis pour faire face
a la diversité croissante des travaux: travaux de ville, bibelots?, labeur (les livres),
affiches, etc.

Au XIX® siécle, les ateliers d’impression sont extrémement hiérarchisés et sont
composés d'une multitude de corps de métiers spécialisés: chef d’atelier, graveur, tireur
d’épreuve, pressier, metteur en page, margeur, etc. Au coeur de ce systéme: les ouvriers
typographes ou «compositeurs», qui composent les livres en assemblant un a un les
caractéres en plomb. Ce sont eux qui forment la masse de la main-d’ceuvre dans
les ateliers d’imprimerie. Chacun d’entre eux recoit un papier manuscrit (la «copie»)
présentant le texte & composer et la longueur de la ligne désirée et doit s’occuper d’ali-

gner les caractéres en plomb un a un afin de former le texte.

Pour que louvrier? qui prend tout naturellement le nom de compositeur; puisse
Jaire ce travail avee méthode et surtout sans perte de temps, les caractéres sont
aisposés par sortes dans un grand casier a compartiments qu'on appelle casse.
(..) La partie supérieure de la casse, comprenant 98 cassetins, dans lesquels
sont distribués les capitales grandes et petites, les lettres supérieures et la
Dlupart des signes de ponctuation, sappelle haut de casse. La partie inférieure
de 54 cassetins, contenant les lettres ordinaires, les chiffres et les espaces, Sap-
pelle bas de casse, ce qui fait qu'on donne le nom de bas de casse aux caractéres
courants. (..)

Louvrier assts sur un haut tabouret, mais plus généralement debout devant la
casse, sur laquelle est fixée sa copie, a dans la main Sauche son composteur,
espece de régdle a rebords, munie d'une coulisse qu’il a fixée davance a la lon-
Sueur exacte des lignes a composer (ce quon appelle justifier son composteur),
dont le plan doit recevoir les lettres au fur et G mesure qu’il les léve des cassetins,

avee une rapidité qui étonne les non-initiés. 3

Le salaire des ouvriers typographes est directement proportionné au travail accompli
et donc a la rapidité d’exécution. Notons a cette occasion que 'imprimerie est marquée
par une organisation trés corporatiste des meétiers avec des syndicats particuliere-
ment forts. Les ouvriers-typographes constituent une élite ouvriére qualifiée, notam-
ment parce qu’ils sont lettrés. En ce sens, ils sont considérés comme les «aristocrates
de la classe ouvriére 4».

Quand 5 ou 6 lignes sont assemblées, elles sont enlevées du composteur et déposées
dans la galée (un plateau métallique ou en bois), assez grande pour contenir le bloc
de texte d’'une page. Lorsque la galée est préte, elle est ensuite apportée sur le marbre

1 Unbibelot est un petit travail
sans importance tel que factures,
adresses, faire-part, prospectus, etc.
2 Malgré la présence de quelques
ouvriéres, le métiers est trés marqué
par la domination masculine.

3 Charles-Lucien Huard,

La Typographie, L. Boulanger,

Le livre pour tous, 1892.

4 Amélie Meffre et Marie-Laure
Ciboulet, «Histoire des métiers,
épisode 4: Les typos sur le carreau»,
La fabrique de Uhistoire

(France Culture, juin 2019).
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Fig. 7 — Atelier d’imprimerie,
XVII®-XVIII®siécle

Fig. 8 — Un composteur
(a gauche) et une galée
(a droite)

Fig. 9 — Imprimerie Mulder
(Allemagne), entre 1933
et 1937
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(la «table de montage»), ol les morceaux de texte composés sont assemblés avec les
autres éléments de la page (foliotage, filets verticaux ou horizontaux, gravures éven-
tuelles, vignettes, notes, etc.) pour obtenir la forme qui sera imprimée. Celle-ci est
alors directement envoyée aux presses d’impressions pour effectuer la reproduction.
Une fois que le texte est imprimé, une nouvelle étape - la distribution - revient au
compositeur. La distribution désigne I'opération inverse de la composition. Il s’agit de
remettre a leur place, dans leurs casses, les caractéres, afin qu’ils puissent servir a une
nouvelle composition. Lorganisation de 'imprimerie repose ainsi sur une succession
de tache trés matérielles et prend place dans de véritables usines: il faut de la place
pour loger a la fois les ouvriers-typographes et leurs casses ainsi que 'ensemble des
machines nécessaire a I'impression et la fabrication des livres. Ainsi, mise en page,
composition, imprimerie, fabrication sont des activités matériellement liées et

prenant place toutes dans le méme lieu.

| 2.2 | Le plomb mécanique:
la naissance de I'industrie graphique

La fin du XIX® siecle et le début du XX® siécle sont marqués par de forts progres tech-
niques et une industrialisation massive de I'imprimerie: mécanisation de la composi-
tion typographique et de I'impression, généralisation des procédés photomécaniques,
développement des marchés de masse. Lévolution des moyens de reproduction photo-
graphique (photogdravure, héliogravure, offset) entraine 'apparition d'un ensemble de
corps de métiers spécialisés: photograveurs, héliograveurs, galvanotypes, conducteurs
de machines offset, etc. Toutefois, la production d’images reste encore séparée de la
production du texte.

Les inventeurs se penchent alors sur la mécanisation de la composition textuelle
- dernier secteur de I'imprimerie a étre encore complétement manuel. Entre 1820 et
1950, prés de 300 brevets sont déposés autour de machines permettant de mécaniser le
travail de composition et celui de distribution des caractéress. Ce sont finalement les
composeuses-fondeuses qui s’imposeront sur le marché a la fin du XIX®siécle, dont les
modeéles les plus connus sont la Linotype et la Monotype®é.

Ces machines répondent a plusieurs problématiques du travail des ouvriers typo-
graphes: la suppression du travail de distribution, la simplification de la justification,
la facilitation de la manipulation de plusieurs fontes et surtout le remplacement de la
manipulation manuelle des caractéres par une saisie au clavier et donc l'augmenta-

tion de la vitesse de composition et I'alléegement du travail physique.

La Linotype - est une machine de prés d’'une tonne qui est composée d’'un clavier de
90 caractéres oll chaque frappe est liée & une matrice en cuivre ou laiton dans un
magasin. Chaque matrice correspond a I’empreinte d'un caractére. Entre chaque mot,
la Linotype insére des «blancs» ajustables lorsque I'opérateur presse la touche espace
tout a la gauche du clavier. Ces blancs permettent de résoudre mécaniquement 'opé-
ration de justification (le fait d’aligner le texte a gauche et a droite afin d’obtenir un
bloc). Lorsque la ligne est composée, le typographe presse un levier a la droite du
clavier qui transfére cette ligne dans la chambre de coulée puis il 1éve le levier de justi-
fication, ce qui pousse simultanément les écarteurs d’espace a la méme hauteur afin

que les matrices occupent toute la lardeur de la ligne. La machine coule un alliage

5 Richard E. Huss, The Development
of Printeds’ Machinal Typeseting
Methods, 1822-1925, University

of Virginia, 1973.

6 Pour des explications détaillées
du fonctionnement de la Linotype et
de la monotype, voir John W. Seybold,
The World of Digital Typesetting
(Media, PA: Seybold Pubns, 1984)
(pages 40 a 59). Pour d’autres
machines, voir aussi Pierre Cuchet,
Etudes sur les machines a composer
et lesthétique du livre [1908]

(Paris: Jérome Maillon, 1986)

et I'introduction de la réédition

écrite par Allan Marshall.
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Fig. 10 - A gauche:
compositeur sur machine
Linotype (Imprimerie du journal
Kieler Nachrichten, Allemagne,
1966). A droite: Presse
aimprimer, 1933.

Fig. 11 — Marbre du journal
De Telegraaf, 1949, Amsterdam

Fig. 12 — Typographe au travail,
grafische industrie, 1950
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Fig. 13 - Les deux unités
du systéme Monotype:
machine de frappe

et machine de fonte.

Fig. 14 — Machine de fonte

du systéme Monotype,
magasin des matrices

des caractéres typographique.

Fig. 15 — Clavier de la machine
de frappe du systéme
Monotype.
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étain-plomb-antimoine a bas point de fusion sur la ligne-bloc, qui sert de moule.
La machine crée ainsi une ligne typographique d’'un seul tenant qui n’a plus qu’a étre
encrée pour faire 'impression. Une fois que les lignes sont coulées, les matrices sont
amenées dans une machine qui se chargde de les ranger (les distribuer) grace aux diffé-
rents crans des moules. Triées, elles sont ramenées dans les magasins des machines
a composer. Par ailleurs, les magasins de matrices sont assez grands pour contenir les
matrices des caractéres en romain et en italique, ce qui facilite la manipulation d'un

style a l'autre.

Le systéme Monotype - repose quant a lui sur deux machines distinctes: la machine
de frappe des caractéres qui permet de produire des bandes perforées et la machine de
fonte. Sur 1a machine de frappe, un grand clavier permet de perforer un ruban de papier
qui est ensuite monté sur la machine de fonte afin de la piloter. La combinaison des
trous dans le ruban indique 'emplacement d’'un caractére sur la matrice de moulage.
Dans la machine de fonte, chaque caractére est positionné selon une localisation par-
ticuliére sur une matrice rectangulaire comportant tous les caractéres d’'une fonte
(255 localisations). La matrice est déplacée par un systéme d’air & compression selon
la lecture de la bande perforée pour positionner le bon caractére face a un moule.
Le métal est alors coulé a travers la matrice.

D’une part, le systéme Monotype facilite la correction (puisque les caractéres
restent indépendants) et, d’autre part, la bande perforée permet de conserver du texte
composé, sans immobiliser d’'encombrantes formes en plomb et sans avoir a saisir de
nouveau le texte. De plus, la division du processus en deux étapes séparées met 'opé-
rateur claviste a I'abri des vapeurs toxiques du plomb (ce qui n’est pas le cas de la
Linotype qui pose des problémes de saturnisme et de chaleur). Notons toutefois que
cette division a aussi été I'occasion d’'une tentative, de la part des maitres imprimeurs
- focalisés sur une plus grande rentabilité de production - de remplacer les composi-
teurs-typographes par une main-d’ceuvre essentiellement féminine, moins qualifiée
et donc payée au rabais?. Les stratédies corporatives et syndicales des compositeurs
leur permettront tout de méme d’obtenir une «mécanisation négociée8», en évitant
a la fois la disqualification de leur activité et une amélioration de leurs conditions

de travail 9.

La composition mécanique s’'impose d’abord rapidement et massivement dans la
presse quotidienne via la Linotype. La vitesse moyenne de composition sur Linotype
est de l'ordre de 5 000 signes par heure, soit 5 fois plus qu’en composition manuelle.
Surtout, la manipulation sur le marbre est facilitée par les lignes-blocs faciles
a empiler et a déplacer en cours de mise en page. La Monotype est plutot privilégiée
dans l’édition d’ouvrages de qualité, restant toutefois en concurrence avec la composi-

tion manuelle pour certains travaux mineurs et spécialisés.

L'apparition de la figure du Typographe - Le typographe en tant que concepteur
(typo)graphique - distinct de l'ouvrier typographe - apparait comme une figure nou-
velle au début du XX®siécle. Il est le résultat de la séparation progressive des activités
de conception et d’exécution au sein des imprimeries 4 mesure de l'adoption de la
meécanisation de la composition. Bien que le terme «design graphique» apparaisse
pour la premiére fois en 1922 sous la plume de William Addison Dwidgins1°, il lui sera

préféré le terme de «typographe» dans l'industrie du livre - dans le sens moderne
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7 Frangois Jarrige,

«Le mauvais genre de la machine»,
Revue dhistoire moderne
contemporaine n® 54-1,n° 1

(avril 2007): 193-221.

8 Idem.

9 Pierre Cuchet, Etudes sur les
machines a composer et lesthétique
du livre [1908], 0p. eit.

10 «Ill'emploiera une seule et
unique fois dans un article intitulé
New Kind of Printing Calls for New
Design, préférant plutot une variété
de termes comme printing art,
commercial art, graphic art

et advertising art.»
(http://indexgrafik.fr/
william-addison-dwiggins/)


http://indexgrafik.fr/william-addison-dwiggins
http://indexgrafik.fr/william-addison-dwiggins
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du terme anglo-saxon: «iypogdraphers», ceux qui s‘occupent de la présentation du
texte et non de son assemblagde.

Dans les ateliers d’imprimerie, jusqua la fin du xix® siécle, la réalisation des
maquettes pour les objets imprimés et les livres, ne procéde pas d’une profession
correctement définie. Ce sont souvent les maitres d’atelier, I'imprimeur ou l'éditeur
en commande qui se chargent de définir les choix de caractére, la taille du bloc et les
éléments graphiques en appui. Des concepteurs dédiés aux travaux d’imprimerie et
qui s’occupent exclusivement des maquettes (de livres uniques ou de collections)
apparaissent peu a peu. Ni tout a fait un ouvrier, ni tout a fait un artiste, le typo-
graphe est en charge de la création graphique. Il donne les directives de la mise en
page (format margde, disposition du bloc de texte, etc.), choisit 'iconographie ou encore
spécifie les caractéristiques de chaque élément typographique (taille du corps, interli-
gnage, justification).

Les maquettes sont dessinées a la main a partir de pagdes types avec l'aide de
régles, d’équerre, de compas et tout un ensemble d’instruments graphiques. Elles sont
accompagnées de «notes de composition», des documents techniques détaillant la
mise en pagde et les régles de composition a respecter pour 'ouvrage. Toutes les spécifi-
cations typographiques y sont indiquées: styles de caractéres, corps, justifications,
interlignages, dimensions des marges, etc.1 Le travail du typographe est alors indis-
sociable du travail en atelier d’imprimerie et exige une trés bonne connaissance des

problémes techniques de I'édition.

Avec la consécration de la figure du typographe, les premiéres théorisations de la mise
en page apparaissent en Europe, servant de guide a la création. Le mouvement de
la Nouvelle Typographie en Suisse et en Allemagne, rattaché a la modernité et a la
recherche d’'une forme typographique qui soit conforme a son époque, en est 'exemple
le plus éclatant 2. Le souci de la «chose imprimée13» dagne aussi la France, mais de
manieére plus confidentielle. La revue Arts et Métiers Sraphiques, fondée par Charles
Peignot dans les années 1920, a pour fonction de remédier a «I'absence quasi totale de
culture et de curiosité typographiques dans le monde de I'imprimerie et dans celui
de I'édition». La fin des années 40 marque un vrai tournant pour 'édition francaise et
contribue A sortir les typographes des ateliers d’imprimerie. A la sortie de la guerre,
le mouvement des Clubs du livre donne un visage nouveau de la mise en page du livre;
notamment pour son rapport au cinéma et a I'architecture. Pierre Faucheux, véritable
«architecte du livre» transforme le concept de maquette du livre. Il substitue «au tra-
vail automatique de 'imprimeur sur directives, un travail détaillé et minutieux pagde
a pagde, ligne par ligne souvent 14». Les indications de composition sont extrémement
précisess et vont parfois jusqu'a la préfabrication entiére des ouvragdes avec des
maquettes reliées. Stimulé par le nouveau développement des maisons d’éditions et
lapparition des grandes collections qui nécessitent une refonte graphique impor-
tante, Pierre Faucheux fonde en 1947 un véritable atelier consacré a la typographie

éditoriale, le premier du denre en France 6.

11 Francgois Richaudeau et Olivier
Binisti, Manuel de typographie

et de mise en page: du papier

a lUéeran (Paris: Retz, 2005), p. 20.

12 Jan Tschichold, Die Neue
Typographie, maison d’édition

de l'association éducative des
imprimeurs de livres allemands, 1928.
Réédition francaise: La Nouvelle
Typographie, Editions Entremonde,
2016.

13 John Dreyfus, René Ponot,

et Francois Richaudeau, éd.,

La chose imprimée: histoire,
techniques, esthéique et réalisations
de Utmprimé (Paris: Editions Retz,
1985).

14 Pierre Faucheux, Eerire lespace
(Paris: Roger Laffont, 1978), p. 99.

15 Auclubdu livre, les «notes de
composition [font] cing ou six pages,
en donnant des indications pour bien
faire respecter le nombre d’or dans

le choix de I'empattement ».

[Massin dans] Olivier Bessard-Banquy
et Christophe kechroud-Gibassier, éd.,
La typographie du livre frangais
(Bordeaux: Presses universitaires de
Bordeaux, 2008).

16 Michel Wlassikoff, Histoire du
Sraphisme en France (Paris, France:
les Arts décoratifs: D. Carré, 2008),

P.179.
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| 2.2 | La photocomposition:
morcellement de la chaine graphique

Le plomb est une matiére lourde, cofliteuse, difficile & manier et a stocker. Dés le début
du XX®siecle, des inventeurs cherchent donc un moyen de composer des textes photo-
graphiquement afin de tirer pleinement profit des nouveaux procédés photoméca-
niques d’impression déja utilisés pour les images photographiques mais non adaptés
a la composition des textes??. En 1948, deux ingénieurs francais, René Higonnet et
Louis Moyroud, mettent alors au point une machine a composer photographique,
la Lumitype-Photon 28, Le principe de la machine est, a priori, simple: «un faisceau de
lumiére passe a travers un disque ou se trouve une lettre gravée. Limagde est alors pro-
jetée sur un film photographique ou elle sera donc en positif. Un systéme de zoom
permet d’avoir diverses forces de corps et de placer les lettres les unes apres les autres
dans un livre19.» A la sortie de la machine, on obtient de longues bandes de textes
composées en colonne, sans coupure, sur support papier ou sur film photographique.
Ces bandes de textes sont ensuite découpées pour former la mise en pade a laquelle
s’ajoute différents éléments comme les titres photographiés sur des machines spéci-
ales ou les illustrations et les images préparées par des équipes de photogravure.
La maquette est ensuite photographiée et le négatif est exposé sur une plaque offset
qui permettra la reproduction et I'impression des pages.

Ce nouveau procédé offre 'avantage majeur d’'une meilleure intégration du texte
et de I'imagde puisqu’ils sont tous deux produits avec la méme technique de reproduc-
tion (la photogdraphie) et d’impression (I'offset). Il permet aussi d’avoir accés a une
plus grande variété de caractéres dans un espace de stockage considérablement réduit
comparé aux besoins de la compositino au plomb 2.

Lintroduction progressive de la photocomposition dans les ateliers d’imprimerie
francais au début des années 602! marque une rupture définitive avec les techniques
héritées de Gutenberg - passant de la composition «chaude» a la composition «froide» -
et bouleverse complétement l'organisation de I'imprimerie, dissociant saisie du texte,
composition, conception graphique et montage 22. Alors que les techniques de compo-
sition et de reproductibilité des objets imprimés étaient jusque la liées, elles suivront
alors des évolutions distinctes, avec notamment d'un c6té, le travail de conception

graphique et d’'assemblage et de, I'autre, le travail de composition.

Le travail de conception graphique et d’assemblage - Le travail de mise en page
commence dans l'atelier de graphisme, ot le.la graphiste schématise des idées et imagdine
Porganisation des ouvrades a partir d’'une copie manuscrite envoyée par l'éditeur.
Une fois les choix de mise en page effectués, la copie est annotée avec, pour chaque
élément, les indications du choix des caracteéres, leur taille, I'interlignagde, l'interlet-
trage et la justification. Les graphistes qui cong¢oivent la maquette doivent avoir une
grande habileté de projection. Pour les aider a imagdiner le résultats, ils-elles disposent
d’'un ensemble d’ouvragdes et d’instruments: catalogues de fonderies avec les carac-
téres disponibles, guides de références divers, instruments de calculs, etc. Malgré ces
aides, la projection du résultat final lors de la conception reste difficile. Compositeur
et designer graphique, Taylor Conrad déplore ainsi le manque de visualisation amené

par les processus de photocomposition:
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17 Loffset est un procédé
d’impression inventé par W. Rubel

en 1904 a New York. Il est une
ameélioration du procédé

de lithographique ot la pierre
lithographique par une plaque souple,
adaptée a un cylindre. Il rencontre
trés vite un vif succes grace

a sa souplesse, sa capacité a s'adapter
a une large variété de produits

et sa capacité de tirer des centaines
de milliers d’exemplaires en
conservant une trés bonne qualité.

18 Ils développeront finalement

leur invention aux Etats-Unis, faute
de capitaux nécessaires en France.
Pour plus de détail sur I'histoire

des débuts de la photocomposition:
Alan Marshall, Du plomb a la
lumiére. La Lumitype-Photon et la
naissance des industries graphiques
modernes (Maison des Sciences

de 'Homme, 2003).

19 Jacques André, « Création de
fontes en typographie numérique »
({M\'emoire d'HDR}, Université
Rennes 1,1993) , pp. 8-9.

20 Chaque disque de la Lumitype
peut ainsi stoker 16 styles

de caracteéres. La société propose

des disques basiques maisilyala
possibilité de commander des disques
personnalisés avec les arrangements
souhaités. La machine Lumitype
posséde 12 objectifs zoom pour
optenir différentes tailles a partir

du méme caractére. Avec un seul
disque il est donc possible d’avoir

192 fontes (16 styles x 12 tailles)

sur 1kg de matériel, ce qui équivaut

a plus d’'une tonne de matrices
meétalliques d'une machine

a composer Linotype.

21 Les premiéres photocomposeuses
Lumitype sont mises en service

par la fonderie Deberny & Peignot

a partir de 1954 mais il faudra
attendre une dizaine d’année avant
que ces machines s'imposent dans
Iindustrie graphique et éditoriale.
Voir Wlassikoff, Histoire

du graphisme en France, op. ¢it. p.178.
22 Alan Marshall, historien,

a consacré de nombreux écrits

a ces transformations, dont une thése
mené a I'Institut de recherche en
informatique et systémes aléatoires
de Renne et publiée en 1992:
«Ruptures et continuité dans un
changement de systéme technique:
le remplacement du plomb

par la lumiére dans la composition

typographique».
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Je souhaitais voir plus rapidement le résultat de mes décisions quant au Sra-
Dhisme. De ce point de vue la, l'utilisation de machines a composer représentait
un recul par rapport au plomb. Au moins, lorsque nous assemblions manuelle-
ment des types, nous pouvions nous rendrve compte immédiatement de la mise en
pade; on pouvait rapidement corrider la morasse et retoucher la mise en pagde

sur le marbre en insérant ou en enlevant interlignes et autres espaces. 23

La copie annotée est alors envoyée aux entreprises de composition, qui renvoient le
lendemain ou quelques jours plus tard de longues bandes de papier ou de films photo-
graphiques - appelées les bromures - avec les colonnes de textes composées selon les
spécifications envoyées. Une fois les bandes de textes recues des ateliers de composi-
tion, les graphistes-maquettistes peuvent s’atteler au montage de la maquette composée
de plusieurs pages types ou de pagdes spéciales. Sur leur table de montagde, ils-elles
assemblent tous les éléments de la mise en pade préparés en amont (titrages photoco-
piés depuis les livres spécimens, lettres transfert, emplacement des photographies et
imagdes 24, etc.) a l'aide de cutteur, colle, régles, feutres et autres outils manuels dédiés
a la découpe, au collage ou au tracézs. Les différents éléments graphiques sont
découpés a partir de photocopies ou dessinés a la main a l'aide de feutres techniques,
ruban adhésif en vinyle, compas, régles et autres instruments. Chaque ouvrage est un
produit artisanal, le travail est minutieux et physique (blessure au scalpel, cire col-
lante qui s’étale partout, etc.).

La maquettes et ses différents éléments (les pages types, les bandes de textes
photocomposés et les images originales) sont ensuite envoyés aux imprimeries ot les
préparateurs et monteurs se chargent d’assembler tous les éléments pour faire des
pagdes complétes sur film transparent. Ils s’occupent ensuite d’imposer les pages -
c’est-a-dire drouper les pages afin qu’apres pliage de la feuille imprimeée, elles soient
dans l'ordre voulu - et enfin de les «flasher», c’est-a-dire transférer les films sur les

plaques offsets destinés a I'impression par un processus d’insolation.

Le travail de composition - Au sein des ateliers de composition, le traditionnel com-
positeur est remplacé par le photocompositeur, opérateur en charge de ces imposantes
machines munies d’'un clavier sur lequel il peut saisir le texte et les instructions de
composition. Dés la deuxiéme génération (au milieu des années 70), les photocompo-
seuses sont équipée de calculateurs électroniques (micro-ordinateurs) permettant de
répartir automatiquement les caractéres et les mots sur la ligne de justification et
d’assurer la coupures de mots. Le développement de machines de traitement de texte
séparé introduit des systémes de balisage des textes produisant des supports magné-
tiques pouvant ensuite étre introduits dans les machines, séparant alors les étapes
de saisie et de composition 26. A la fin des années 1970, les langages de balisages stan-
dardisés se développent pour décrire la structure des documents a composer et mettre
en page ces mémes documents avec les photocomposeuses et les machines de traite-
ments de texte informatiques 27,

La saisie et le balisage des textes sur des machines spécifiques ouvrent la voie
au recrutement d’opératrices spécialisées - les dactylographes - bien souvent des femmes
moins bien payées, moins organisées en syndicats et plus facilement remplacables
que les compositeurs. La saisie s’effectue alors de plus en plus en dehors des milieux
traditionnels de I'imprimerie et de la composition, préfigurant ce qui deviendra un

travail de bureautique de plus en plus pris en charge par les secrétaires de rédaction.

23 Taylor Conrad, « Mais qu’est ce
qu'ont bien pu nous apporter les
systémes WYSIWYG 2 », Cakiers
GUTenberg, n° 27 (1997): 5-33, . 8.
24 Les photographies et images
sont traitées a part, souvent

par le photograveur ou le monteur
dans des entreprises spécialisées.
Le graphiste choisi la taille

et le cadrage de I'image et un cadre
de réserve est dessiné pour indiquer
T'emplacement des images

au monteur qui flashera les pages
pour les préparer a I'impression.

La division des imagdes en différentes
couches pour produire la couleur est
par ailleurs un processus manuel

et fastidieux.

25 Ces outils sont d’'une trés grande
diversité: équerres en T, planches

de collages, grilles et outils

de polissages, cire et outils a cirer
pour le collage, crayons de dessins
techniques, tire lignes, compas,
pistolets, angles ajustables,
perroquets, etc. Des catalogues entiers
étaient dédiés a leurs achat.

26 Pour plus de développement

sur ces divers aspects: Seybold, TZze
World of Digital Typesetting, op. eit.
27 Jacques André, Richard Keith
Furuta, et V Quint, Structured
Documents (Cambridge; New York:
Cambridge University Press, 1989) .
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Fig. 16 — Graphiste
travaillant sur sa table
de montage

Fig. 17 — Insertion
de photographies
dans la maquette

Fig. 18 — Copie annotée
avec les indications
de mise en forme
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Fig. 19 - Trois exemplaires

de la Lumitype 200

dans les ateliers de la Sirlo
(siége du Figaro, rue du Louvre)
fin des années 1950

Lens Turret

Fig. 20 — Schéma
du fonctionnement
de la Lumitype 200
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Q
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Fig. 21 - Disque typographique
pour la photocomposition
avec les caractéres en négatif

hoto-matr
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Fig. 22 — Partie d’une
configuration informatique

ICT 1906: un lecteur-poincon
est a gauche, un lecteur de
bandes de papier a droite et les
lecteurs de bandes
magnétiques sont visibles
derriére la console

de la machine a écrire.

Fig. 23 - Unité de frappe
de la Linotron 505

Fig. 24 - Dispositif photo-
graphique pour «flasher»

les pages une fois composées
et imposées
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La photocomposition est une véritable industrie a son époque, avec des avancées
techniques rapides en quelques années et une multiplication impressionnante des
machines. Au sein des entreprises, les opérateur-rices sont spécialisé-e's dans certains
types de machines. La fragmentation du marché entre des dizaines de fabricants de
photocomposeuses implique que chacun posséde ses propres interfaces d’instructions
et ses propres formats de disquettes pour les caractéres en négatif. C’est la méme
chose pour les machines de traitement de texte: chacune possédait son propre
langage de balisage, ses propres instructions de formatage et méme son propre format

de disquette.

La chaine graphique, une organisation complexe - Cette nouvelle organisation est
nommeée la «chaine graphique». De grandes entreprises spécialisées dans la photo-
composition sont montées. Des studios dédiés au graphisme voient le jour, favorisant
Iémergdence du designer graphique tel que 'on 'entend aujourd’hui. Les ateliers d’im-
primerie tels qu’ils étaient a I'époque de la composition au plomb disparaissent peu
a peu ou se transforment pour se concentrer soit sur le processus de photogravure soit
sur celui d’impression en tant que tel. Chacun des lieux ol s’exercent ces activités est
marqué par sa propre organisation technique et I'ensemble de la chaine graphique est
caractérisée par de trés nombreux échangdes entre les différents acteur-rice's, rendant
son organisation laborieuse et méme, selon Taylor Conrad, «inefficace» car redondan-
te 28, Les documents sont saisis et marqués plusieurs fois: par les maisons d’éditions
pour le tapuscrit, puis spécifié a la main par le-la graphiste, saisi a nouveau et balisé
dans les entreprises de photocompositions (ou externalisés dans des officines spécia-
lisés en dactylographies). La chaine graphique est extrémement morcelée, peu
linéaire et marquée par de nombreux allers-retours exigés par des cycles de contréles
et les relations techniques et économiques complexes entre éditeurs, imprimeurs,
photocompositeurs, correcteur-rice-s et graphistes.

Les formes d’organisation du travail de la production graphique et typographique
sont trés hétérogénes en fonction de la nature des travaux, la complexité des documents
et des techniques employées29. La séparation des activités et des taches est plus ou
moins rigoureuse. En réalité, tout n’est pas hermétique et certains agents sont appelés

a intervenir a plusieurs reprises dans le processus de conception et de production.

Une professionnalisation du graphisme - Cependant, pour les graphistes, I'intro-
duction de la photocomposition signe un bouleversement et une remarquable promo-
tion socio-professionnelle. En sortant définitivement des ateliers d’imprimerie,
ils-elles parachévent la mutation organisationnelle du travail typographique entamée
quelques années auparavant et s'imposent comme des agents clés dans le nouvelle
chaine graphique, autant dans sa conception que dans sa réalisation. La léditimation
du travail graphique se construit aussi a travers de nouveaux champs d’intervention:
communication visuelle, images de marques, scénographie d’exposition, etc.3° Cette
reconnaissance se traduit au niveau du lexique puisque le terme «graphiste» se répand
dans les publications, et notamment les publications consacrées a la formation pro-
fessionnelle. Les «graphistes» deviennent une catégdorie socio-professionnelle a part
entiére, rattachée aux professions artistiques mais qui s’en distingue par «[leur] capacité
a incarner la création artistique comme métier; pratique professionnelle pleinement
insérée dans lactivité économique du pays, soit une activité ici aussi éloignée de la

bohéme qu’elle 'est désormais de I'usine [I'imprimerie]31».

28 Conrad, « Mais qu’est ce qu’ont
bien pu nous apporter les systémes
WYSIWYG?2», 0p. eit.

29 Alan Marshall, «Organiser

le travail typo. Du savoir-faire
traditionnel & 1a PAO», L'evénement
technique. Caractére 5 (1992): 202-6.
30 Olivier Lugon, «Le graphisme,
activité totale: typographie,
photographie, exposition», in Design
Sraphique, les formes de U'histoire
(paris: Editions B4z, Cnap, 2017),
76-95.

31 Ibid,p.9s.
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Les années 60 et 7o sont marquées par une explosion de la créativité en typogra-
phie et dans la mise en page. Lintégration du procédé photographique a «libéré» la
lettre drace a de nouvelles marges de manceuvre typographique. Elle amorce un renou-
veau typographique considérable marqué par de nouveaux processus de production
des caracteéres32. Il est aussi plus facile de jouer sur les caractéres, les approches, les
agrandissements et réductions de derniéres heures, etc., donnant lieu a des composi-
tions inédites. Les images et les textes peuvent étre mélangés plus facilement et 'offset
autorise l'utilisation de trames et de fonds colorés.

La facilité du mélange des médias visuels et typographiques est alors a l'origine
de deux attitudes contradictoires: a la fois comme une libération des possibles et
comme une dévalorisation de I'écrit au profit de I'imagde. Ce sont ces bouleversements
qui ont motivé quelques années plus tot I'idée de la création des Rencontres de Lure 33,
Dans les années 5o, les fondateurs, conscients de 'imminence du changement tech-
nique qui attend les professionnels de I’écrit dans la transition du plomb a la photo-

composition, se réunissent pour discuter de la « mort de Gutenbergd 34».

Les photocomposeuses libéreront Vimprimé de demain de nombreuses servitudes:
la composition w'étant plus une construction rigoureuse de cubes (les signes en
plomb), mais un libre assemblage d’images (les lettres photographiées), il en
résultera nécessairement une révolution dans le domaine de lesthétique Jra-

DPhique. En rvésultera-t-il ausst une révolution industrielle?3s

| 2.4 | La Publication Assistée par Ordinateur:
whatyou see is whatyou get

Au milieu des années 80, la naissance de la publication assistée par ordinateur (PAO)
est issue de la convergence de l'ordinateur personnel (ou micro-ordinateur) a interface
graphique 36, de I'imprimante laser, des logiciels de mise en page et du langagde infor-
matique de description et de manipulation de pages PostScript 37.

En 1985, Albus Corporation lance Aldus PageMaker, un logiciel de mise en page et
de composition qui permet d’intégrer pour la premieére fois texte et image dans une
meéme page informatique. Les icones utilisées dans le logiciel reprennent les outils du
designer graphique sur sa table de montage: cutter, aérographe, pinceau, tampon, etc.
Ces icones perdurent encore aujourd’hui dans la majorité des logiciels de mise en page.
Paul Brainerd 38, co-fondateur d’Albus Corporation et ancien graphiste-maquettiste,
explique que «la majorité de I'interface de PageMaker, et des dialogues, et de son fonc-
tionnement proviennent de mon expérience en collage avec une lame de rasoir ou un
scalpel 39». En 1986, PageMaker est disponible a I'installation sur Macintosh, ordina-
teur qui a été lancé deux ans plus tot.

La volonté de I'époque est de se rapprocher le plus possible de systémes permet-
tant de visualiser les pages a I'écran comme elles seront une fois imprimées et sorties
de la ligne de production. C’est & ce moment que l'acronyme wysiwyg, « what you see
is what you get» est inventé (signifiant littéralement en francais «ce que vous voyez
est ce que vous obtenez» mais parfois traduit comme «tel écran, tel écrit»). Le terme
sert a aujourd’hui désigner toute interface utilisateur qui permet de composer visuel-
lement le résultat voulu (les logiciels de mise en page, de traitement de textes ou

d’imagdes) en opposition aux interfaces en ligne de commande.

67

32 Alice Savoie, «International
Cross-Currents in Typeface Design:
France, Britain and the US in the
Phototypesetting Era» (thése de
doctorat, University of Reading, 2014).
33 Audépart appelée «école de
Lure».

34 Marie-Astrid Bailly-Maitre & al.,
éd., Dialogues typographiques.

A la poursuite du livre révé

par Jean Giono et Mazximilien Vox.
(C&F éditions, Les Rencontres
internationales de Lure,

Le centre Jean Giono, 2021).

35 Francois Richaudeau,

Eeole de Lure, 1956. | retranscrit
dans «Dialogues typographiques»
(ibid, p. 88).

36 Linterface graphique moderne
avec des icones pouvant étre controlé
par la souris est inventé en 1963 par
Douglas Engelbart puis développé
par le centre de recherche Xerox PARC
qui propose en 1973 la station Xerox
Alto, 1a premiére interface graphique.
En 1981, Xerox commercialise

le Xerox Star, premier ordinateur

a interface graphique avec la méta-
phore du bureau (documents,
dossiers, corbeille...). Lordinateur
colite extrémement cher et est
considéré comme une machine
expérimentale.

37 John Seybold, Fritz Dressler,

et John MacAusland, Publishing
from the Desktop (New York:
Bantam Books, 1987).

38 Paul Brainerd, est a 'origine

du publication assistée par
ordinateur en frangais.

39 Briar Levit, «Graphic-Means:

A History of Graphic Design

Production», Documentaire, (2017).
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A ses débuts, la PAO surtout employée par de nouveaux opérateurs spécialisés
et par le secteur administratif - Lapparition de la PAO géneére d’abord un mouvement
de méfiance dans les métiers traditionnels de la composition et de I'édition imprimée qui
fustigent notamment la pauvreté du systéme automatique de justification, la déqualifi-
cation de leur «savoir faire typographique» et la piétre qualité des premieres impri-
mantes laser par lesquelles il faut passer alors pour imprimer le texte 4.

Ainsi, la PAO est dans un premier temps adoptée dans les secteurs administratifs
plus tournés vers une application bureautique décorrélée de I'industrie graphique et
équipés d’imprimantes de bureautique (pas encore laser) dont la qualité est suffisante
pour leurs travaux 41 Les plus célébres images du Xerox Star, le premier ordinateur
a interface graphique et vantant le systéme what you see is what you get illustrent
parfaitement cette idée. Elles montrent surtout des documents graphiques s’apparen-
tant a ce que I'on trouve plus habituellement dans ces services de reprographies.

Pendant une dizaine d’année, entre 1984 et 1994 environ, la photocomposition et
la PAO cohabitent dans les ateliers de composition. Les premiers utilisateurs des logdi-
ciels de mise en page sont d’anciens opérateurs de photocomposition - reconvertis en
«opérateur PAO» 42, Le reste de la chaine graphique met du temps a évoluer et 'adop-
tion de la PAO est finalement assez lente. Le temps d’adaptation est encore plus long
du cété des draphistes et des maquettistes, par manque de formation, d’intérét et de
demande. Dans son article datant de 1997 - soit une quinzaine d’années environ apres
Iintroduction de la PAO, Taylor Conrad indique que selon une étude australienne,
seulement 2% de I'ensemble des mises en pagde effectuées a l'aide de la PAO sont faites

par des graphistes. 43

Un environnement de production hybride jusqu’au milieu des années 1990 -
Pourtant, pour les quelques graphistes aventureux-ses qui s’y intéressent, la PAO repré-
sentent une petite révolution. Les étapes de conception et de montage des maquettes
fusionnent. Le systéme wysiwyg offre une meilleure interactivité avec le texte grace
a une réponse immeédiate au moindre changdement de parameétre. Malgré une résolu-
tion mauvaise, les modifications interactives de la mise en page permettent d’avoir un
rendu plus rapide du graphisme. Ce retour immeédiat de I'information transforme com-
plétement la facon de penser la mise en page. Les premiers adeptes de ces systémes
ont des profils hybrides marqués par des intéréts pour la typographie, I'informatique,

la rédaction, etc.

Pour ce qui me concerne, le Mac a été une libération. Je suis védacteur et éditeur,
typographe et illustrateur, maquettiste et photographe. Jai toujours euw l'habi-
tude de travailler sur des projets impliquant mes compétences en rédaction,

édition et graphisme. 44

La période de transition entre la photocomposition et une compléte intégration des
systémes de PAO est marquée par un environnement de conception et de maquettage
hybride, notamment a cause du manque de disponibilité de caractéres sur les ordina-
teurs (non encore numeérisés) et 'absence de couleurs. Les méthodes et moyens de pro-
duction restent eux aussi analogues a 'ancienne chaine graphique. Bien que les textes
puissent étre composés sur les micro-ordinateurs, il est toujours nécessaire de fournir
des films de texte et des films d’images aux imprimeurs qui font I'assemblage. Les gra-
phistes qui utilisent les logiciels de PAO pour la mise en page et la composition des

ouvragdes, impriment alors eux-elles-mémes les différentes pages avec les imprimantes

40 Alan Marshall, «PAO et
composition typographique:

la restructuration des métiers
typographiques», Formation

Emploi 23, n°1 (1988): 38-56.

41 Ibid.

42 Voir Conrad, « Mais qu'est ce
qu'ont bien pu nous apporter les
systémes WYSIWYG2» op. ¢it..

43 «Selon une étude réalisée par

le professeur Carl Swann de la Curtin
University of Technology en Australie,
2 % seulement de 'enemble des mises
en page effectuées a l'aide de 1a PAO
sont faites par des graphistes ayant
suivi une formation.» Conrad, « Mais
qu’est ce qu’ont bien pu nous apporter
les systémes WYSIWYG?2» op. eit..

44 Ibid.
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disponibles sur le marché puis doivent faire flasher les pages au banc de reproduction
afin de fournir les films aux imprimeurs.

C’est au milieu des années 1990 que les choses changent radicalement, 1a aussi
par une avancée technique. Le format PDF (Portable Document Format) présenté par
Adobe Systems en 1992 permet de préserver I'ensemble de la mise en page (texte, imagdes,
objets graphiques) dans un seul fichier indépendamment de 'imprimante utilisée.
Plus besoin de passer par une épreuve papier, le fichier informatique est directement
envoyé a I'imprimeur.

Les graphistes deviennent de plus en plus autonomes pour leurs mises en page,
ils-elles peuvent livrer des fichiers préts a I'impression aux imprimeurs sans avoir
recours aux services de photocomposition ou de flashage qui représentent des cotits
considérables. Finalement, les possibilités d’exercer le travail de composition et de
mise en page avec une machine aux dimensions réduites, s’apparentant a un matériel
de bureau, a raison du systéme hyperspécialisé des industries graphiques. Les ateliers
de composition, nécessitant d’importants capitaux, notamment pour l'achat des

machines, s’effondrent au milieu des années 1990.

Une singularisation du travail des designers graphiques - Ladoption compléte
de la PAO dans le milieu des années 1990 délite alors la vision des métiers spécialisés
et marque la disparition de certaines fonctions traditionnelles de la composition. A la
fin des années 1990, la répartition des réles dans la chaine graphique est marquée par
une grande confusion 45. Les processus qui pendant des siécles étaient un effort indus-
triel & grande échelle atterrissent dans les mains d’une seule personne et les taches
jadis dévolues aux compositeurs professionnels et aux photograveurs peuvent étre
prises en charge directement dans les lodiciels de PAO. Cette époque est marquée par
la naissance du designer graphique indépendant, non sans mal.

Alors que la composition typographique était jusque 1a partagée avec d’autres
professions, elle reléve soudainement entierement des designers graphiques qui ne sont
pas encore formés. Les ouvrages sont marqués par beaucoup d’erreurs de composition:
justifications et césures hasardeuses, crénages douteux, fautes d’orthotypographie
comme des mauvaises guillemets et les mauvais exposants, etc. Il faudra attendre un
temps avant que les designers graphiques se familiarisent avec ces taches jadis dévo-
lues aux compositeur-rice's et se forment aux régles et détails de composition.

Dans cette nouvelle division du travail, 1a structuration des textes par balisage
s’est perdue avec la PAO. Il n’existe plus d’opérateur-rice dédié-e et 'activité de saisie
revient entiérement a la charge du systéme éditorial qui dans le méme temps, s’est
trouvé transformeé par le travail de bureautique et I'apparition de micro-ordinateurs de
moins en moins colteux. Ces évolutions marquent une séparation définitive entre
lédition, I'imprimerie et la composition et la mise en page. Ces derniéres deviennent
Pactivité exclusive des designers graphiques avec leurs logdiciels de PAO.

A la fin des années 1990, plusieurs logiciels de mise en page coexistent alors sur
le marché, parfois associés a des machines spécifiques. En 1992, QuarkXPress domine
la quasi totalité du marché professionnel. En 1999 sort Adobe In Design, successeur de
Page Maker, acquis par Adobe lors du rachat d’Aldus en 1994. Il dagne trés vite des
parts de marché en proposant un tarif d’achat deux fois moins cher, des mises a jour
plus réguliéres et une interface considérée comme plus conviviale. Il est aussi le
premier logiciel de PAO a offrir 'utilisation de I'Unicode pour le traitement de texte (et

donc des possibilités de mise en page multilingues) 46, des options de typographie

45 Ibid.

46 Unicode est un standard
informatique qui permet des
échanges de textes dans différentes

langues, a un niveau mondial.



FAIRE ETAT DE LART

avancée avec le support de polices OpenType4? et des styles de mise en page. Il est
aujourd’hui le lodiciel utilisé par les designers graphiques de maniére hégémonique.

Outre ces guerres commerciales entre différents logiciels et I'ajout de fonctionna-
lités de plus en plus poussées, la publication Assistée par Ordinateur aujourd’hui n’a
pas fondamentalement changée et repose sur les mémes principes que ceux proposés
a I’époque par Aldus Maker: interface wysiwyg et principe de table de montage hérité
de I'époque de la photocomposition.

| 2.5 | Evolution des relations entre les
différents systémes d’activité

Cette enquéte sur le développement historique du design graphique et de la composi-
tion nous permet de révéler I'apparition, la division et le regroupement de différents
systémes d’activité au fil des siécles, résumeé en figure 28. Les différentes apparitions
de nouvelles technologies ont joué un grand rdle dans cette évolution socio-culturelle.
Nous observons par ailleurs que I'évolution du design graphique et de 'imprimerie

sont étroitement liée a celle de I'informatique.

Deés les années 1960, les machines de photocomposition intédrent des micro-ordi-
nateurs, puis, dans les années 1970, des terminaux daffichade sont inventés
pour le travail de saisie des textes et de composition. A la fin des années 1970,
les langages de balisagdes standardisés se développent pour décrire la structure
des documents a composer et mettre en page avec les photocomposeuses et les
machines de traitements de texte informatiques. Au milieuw des années 1980,
la naissance de la Publication assistée par ovdinateur (PAO) est issue de la
convergence de l'ordinateur personnel, de linterface graphique, de Uimprimante
laser; des logdiciels de mise en page et du langage informatique de deseription

et de manipulation de pades PostSeript. 48

Ainsi, progressivement, la chaine de l'industrie graphique est profondément trans-
formée et reconfigurée: des activités jusque-la exécutées par des corps de métiers
distincts (compositeur-typographe, maquettiste, metteur en page) se retrouvent aux
seules mains des graphistes qui organisent le domaine du design graphique tel que

nous le connaissons aujourd’hui.

Y COMPOSITION

IMPRIMERIE

71

47 OpenType (OT) est un format

de fonte numeérique, correspondant
a la norme ISO de Open Font Format
(OFF). 11 a été développé afin
d’enrichir les possibilités typo-
graphiques proposées jusque la
dans les anciens formats
(multilingue, ligatures, etc.)

48 Julie Blanc et Nolwenn Maudet,
«Code <-> Design graphique, Dix ans
de relations», Graphisme en France,

n° 28 (2022): 3-30, pp. 5-6.

Fig. 28 — Evolution historique
des relations entre les différents
systémes d’activité
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| 2 | Pactivité de composition et le Web

La composition de livres imprimés est une activité vieille de plusieurs siécles avec un
ensemble de régles et de traditions transmises par des générations de typographes,
compositeurs et imprimeurs. De nouveaux possibles apparaissent avec chaque évolu-
tion technique, que cela soit dans les ateliers de composition mécanique (Monotype et
Linotype) ou avec la lumiére (photocomposition), puis avec la micro-informatique et
ses lodiciels de PAO. Ensuite, 'apparition du Web et la demande accrue de publications
multimédias font entrer dans la composition et la typodraphique des principes de
flexibilité et fluidité des éléments pour les adapter a des pages sans dimensions fixes.
Le développement web en tant qu’activité spécifique de conception de sites web
explose a la fin des années 2000 et devient peu a peu une spécialité cloisonnée de la
composition des objets imprimés. Pour autant, si nous regardons attentivement I’his-

toire de I'apparition du Web, ce cloisonnement peut étre remis en question.

| 2.2 | Courte histoire du Web

En effet, si aujourd’hui, le Web semble plus a voir avec des sites marchands, des
applications closes et des réseaux sociaux, nous avons tendance a oublier qu’il a princi-
palement été créé pour la publication de documents. Le Web est ainsi un systéme hyper-
texte public fonctionnant sur Internet, un réseau mondial de réseaux informatiques
basés sur un ensemble standardisé de protocoles de transfert de données. En 1991,
lorsque Tim Berners-Lee, informaticien britannique au CERN, publie le premier site
web présentant les caractéristiques de son invention, il déclare: «The WorldWideWeb
(W3) is a wide-area hypermedia information retrieval initiative aiming to give universal
access to a large universe of documents49». Le scientifique tente ainsi de construire
une toile de documents connectés, en particulier d’articles scientifiques, qu’il souhaite
rendre accessibles aux scientifiques du monde entier gratuitement: « The [WWW] project
is based on the philosophy that much academic information should be freely available
to anyones°». Ajoutons qu’en 1993, le Web a été placé dans le domaine public, signa-
lant la volonté d’ouverture et d’'universalisme du projet. En ce sens, le Web porte dés
son origine une dimension utopique dont ont été porteurs les pionnier-ére-s de I'infor-

matique et d’Internet s,

Le World Wide Web Consortium (W3C) - Dés ses fondements, le web est pensé
comme un systéme public, architecturé de maniere décentralisé et ouvert a tous et
a toutes. Pour répondre a ces objectifs, Tim Berners-Lee fonde le World Wide Web
Consortium (abrégé W3zC) le 1°f octobre 1994. Le W3C est un organisme international
de standardisation a but non lucratif dont l'objectif est d’assoir la gouvernance tech-
nique du Web et de développer des protocoles communs pour améliorer I'interopérabilité
et I’évolution du Web.

En ce sens, les technologdies du web sont des standards ouvertssz imaginés et
maintenus par le W3C. Cela implique que les processus de standardisations sont
accessibles de manieére transparente, développés démocratiquement et quaucune

entreprise ne peut en avoir le contréle selon la philosophie de Tim Berners-Lee:

49 Traduction: «Le WorldWideWeb
est une initiative de recherche
d’information hypermédia a grande
échelle visant a donner un acces
universel a un vaste ensemble de
documents.» Tim Berners-Lee,
World Wide Web, publié le 6/8/1991,
http://info.cern.ch/hypertext/ WW W/
TheProject.html

50 Traduction: «Le projet est fondé
sur la philosophie selon laquelle une
grande partie de I'information
académique devrait étre librement
accessible a tous.» Tim Berners-Lee,
World Wide Web - Summary,
publié le 6/8/1991,
http://info.cern.ch/hypertext/
WWW/Summary.html.

51 Fred Turner, Aux sources de
lutopie numérique: de la contre-
culture a la eyberculture

(Caen, France: C&F éditions, 2012).
52 Selon le Journal Officiel,

«On entend par standard ouvert
tout protocole de communication,
d’interconnexion ou d’échange

et tout format de données
interopérable et dont les spécifi-
cations techniques sont publiques
et sans restriction d’accés ni de mise
en ceuvre.» Lot n°2004-575 du 21 juin
2004 pour la confiance dans
l'économie numérique, article 4,
:J[www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/
JORFTEXT000000801164

[consulté le 19/10/2021]
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Le véritable art du consortium consisterait a trouver les accords minimau,
ou protocoles, dont tout le monde aurait besoin pour faire fonctionner le Web
sur UInternet. Ce processus ne mettait pas le consortium dans une position de
contrdle; il fournissait simplement un endroit ou les gens pouvaient venir et par-
venir a un consensus. (..) Qu’ls soient inspivés par les désirs du marvehé libre
ou par des idéaux humanistes, nous avons tous senti que le contrile nw'était pas
la bonne perspective. Jai dit clairement que javais congu le Web de maniéere
a ce quil n’y ait pas de lieu centralisé (...). D’un point de vue philosophique, sile
Web devait étre une ressource universelle, il devait pouvoir se développer de
maniére illimitée. Techniquement, sl Y avait un point de contrdle centralise,
il deviendrait rapidement un Soulot d'étrangdlement qui limiterait la croissance
du Web, et le Web ne pourrait jamais s'étendre. Le fait qu’il soit «incontrolable»

était tres important. 53

Cette visée se traduit dans le leitmotiv actuel du W3C: «Web for all. Web on Every-
things4». Le consortium accueille toute sorte d’ordanisations intéressées par le futur

du Web (entreprises fec, navigateurs web, laboratoires scientifiques, etc.) ss.

HyperText Markup Language (HTML) - Dans cette idée, le Web requiert un langage
simple, lisible et accessible sur toute plateforme. C’est ainsi que Tim Berners-Lee,
secondé par Robert Cailliau, ingénieur et informaticien belgde, propose I'HyperText
Marieup Languagde (HTML), un langage de balisage permettant de représenter la struc-
ture d'un document web a l'aide de balises ajoutées entre des phrases ou des mots pour
indiquer le réle du texte. Afin de l'afficher sur n’'importe quel terminal quelle que soit
sa capacité graphique d’affichage 56, HTML est volontairement un langage trés simple,
et, surtout, sans aucune indication de mise en forme ou possibilité de contrdole de sa
présentation (excluant toute modification des polices de caractéres, des couleurs ou de

la taille du texte).

Worldvde\eh [info

Welcome to the Universe of HyperText

Access to this information is provided as part of the WorldWideWeb project The WWW
project does nottake responsability for the accuracy of information provided by others

How to proceed
Info

HyperMedia Browser/Editor

An excercise in global
information availahility

References to other information are represented like this . Double-click on itto jump to
related information Version 1.0
Alpha only

General CERN Information sources

Now choose an area in which you would like to start browsing. The system currently
has access to three sources of information. With the indexes, you should use the
keyword search option on your browser.

by Tim Berners-Lee
lo, 91, CERN. Distribution restricted: ask for terms TEST VERSION ONLY

CERN Information A general keyword index of information made available by the
computer centre, including CERN, Cray and IBM help files, Text which is not constrained to be linear.
"Writeups*, and the Computer Newsletter (CNL). (This is the
same data on CERNVM which is also available on CERNVM a which is not linear... or to e
with the VM EIND command )
text.
Yellow Pages A keyword index o the CERN telephone book by function
Internet News. You can access the intemnet news scheme (See information for
M News articles are distributed ty(pwca\lv CERN-wite the first version of the NextStep WorldWideWeb application with the
or worldwide, and have a finite lifetime. ¥ llorery. Bug reports to www-bup@info.cem.ch.
the list of known bugs in the web oo
Newsgroups which may be of general interest at CERN include
as the original prototype for the World-Wide Web. Many browers for
CERN/ECP news latforms now exist. Read the web for details
TING (Software Technology.
(30 ftwara Tachnology Interes! Group) nevr ould configure the newsreader code in this application to inow where
cal news (NNTP) srever is. Type in a terminal window
NeXT-related

e WorldWideWeb NewsHost o

If you have a NeXT machine, see also the following topics:

on this WorldWideWeb application

Cascading HTML Style Sheets (CSS) - Trés vite, les auteur-ices:s des sites web, ainsi
que les utilisateur-rice-s demanderont de plus en plus un moyen d’avoir la main sur ce
rendu. Des efforts sont menés aussitot pour proposer des concepts de feuilles de styles
pouvant s’appliquer a cet HTML et répondre & des besoins de présentation. En 1994,

Hikon Wium Lie, informaticien norvégdien, puis Bert Bos, informaticien néerlandais,
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53 Tim Berners-Lee, Mark Fischetti,
et Michael L Dertouzos, Weaving the
Web: The Original Design and
Ultimate Destiny of the World Wide
Web by Its Inventor (New York:
HarperCollins, 2008) , pp. 98-99.
Notre traduction.

54 https://wwww3.org/Consortium/
mission

55 Au19 octobre 2021, le consoritum
du W3C compte 451 membres,

parmi lesquels tous les éditeurs

de navigateurs (Mozilla Fondation,
Microsoft, Apple, Google, etc.),

les plus grandes entreprises
mondiales de la tec (Amazon, Adobe,
Facebook, Baidu, ect.) et de nombreux
centres de recherches dont certains
en assure la gestion (le MIT au Etats-
Unis, 'INRIA en France ou encore
l'université de Keio au Japon).

56 Les web devait aussi marcher
sur des machines sans interfaces
graphiques, qui étaient encore

trés courantes a I'’époque.

Fig. 29 — Premier site web publié
le 6 aolit 1991, affiché dans le
navigateur web original de NeXT
(reconstruit en 2009 par le CERN:
https://worldwideweb.cern.ch/
browser/)
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formulent une proposition de Cascading HTML Style Sheets, abrégé CSS. La proposi-
tion repose sur 'ambition de séparer complétement la structure HTML de son rendu
visuel grace a des principes de sélecteurs des éléments HTML spécifiés en CSS.
Le principe de cascade, c’est-a-dire la possibilité pour le style d'un document d’étre
hérité a partir de plusieurs «feuilles de style» séduit la communauté du web qui cher-
chait un moyen d’arbitrer entre plusieurs sources de mise en forme des éléments
(issues des préférences stylistiques des auteur-ice's, des navigateurs et des utilisa-
teur-rice-s). Il faudra cependant attendre le début des années 2000 pour que CSS com-
mence a étre correctement implémenté dans les navigateurs web. En 1999, Internet
Explorer 5 de Microsoft est le premier navigateur a supporter CSS de facon convenable.

La création de CSS repose donc sur 'ambition de séparer le contenu et la struc-
ture sémantique d’'un document de son rendu visuel. Ce principe de séparation du
fond et de la forme est un principe informatique connu mais le Web est le seul envi-
ronnement a avoir poussé cette idée aussi loin et a si grande échelle. Laffichage doit
étre proposé pour une multitude de médias afin que n’'importe qui puisse y avoir acces.
Dés sa premiére proposition, envoyée le 10 octobre 1994 sur la liste de diffusion wwwv-
talk@cern.ch, Hikon Wium Lie indique que CSS est, lui aussi, pensé pour tous les
médias, y incluant le papier: «Current browsers consider the computer screen to be
the primary presentation targdet, but [CSS] has the potential of supporting many
output media, e.g. paper, speech and braille 57.»

Les requétes médias, proposées dés 2002, consolideront cette idée et la rendront
techniquement possible. Elles consistent en des expressions CSS permettant de

définir si les styles s’appliquent a tel ou tel type de média. Par exemple, tous les styles

contenus dans la requéte §amedia print { .. } ne s’appliqueront qu’a la sortie

imprimée de la pade web. (Tous les navigateurs possédent aujourd’hui des fonctionna-
lités d’'impression, souvent disponible dans le menu Fiekier > Imprimer).

CSS est encore aujourd’hui le seul langage entiéerement dédié a la présentation
visuelle de documents et au rendu graphique des pages web. C’est une invention
unique, «radicale» 58, dans le domaine informatique pour répondre a un enjeu jusqua-
lors jamais imaginée dans l'histoire des médias: pouvoir, techniquement, exprimer
a quel type de périphérique et quelle taille d’écran une régle stylistique particuliére
doit s’appliquer. Il est de ce fait, un langage profondément graphique, parfaitement
adapté a la mise en page de tous types documents, en y incluant la composition

imprimée.

| 2.2 | Concevoir avec le langage CSS

Pendant longtemps, les contraintes techniques liées aux technologies du web ne per-
mettaient pas de produire des mises en pages élaborées. Il n’était donc pas intéressant
pour les designers graphiques de pratiquer ces technologies. Les choses se sont vite
améliorées, les navigateurs web implémentant peu a peu des spécifications CSS per-
mettant des rendus typographiques et graphiques de plus en plus poussés. Ces six
derniéres années ont notamment été marquées par des évolutions fulgurantes, depuis
I'implémentation des grilles et des boites flexibles en CSS jusquau développement
d’'un nouveau format de polices de caractéres permettant de rendre les fontes varia-
bless9 - le format OpenType variable fonts (OTVF) - et renouvelant par 1a méme la

création typographique.

57 C’est nous qui soulignons.
Traduction: «Les navigateurs actuels
considérent I'’écran de I'ordinateur
comme la cible principale de la
présentation, mais [CSS] a le potentiel
de prendre en charge de nombreux
supports de sortie, par exemple

le papier, les appareils de synthése
vocale et le braille.»
https:/[www.w3.0rg/People/
howcome/p/cascade.html.

58 Miriam Eric Suzanne,

«CSS Is Rad », Miriam Erie Suzanne
(https://www.miriamsuzanne.com/
speaking/css-rad/, 2020).

59 Les fontes variables (ou «variable
fonts»en anglais) sont une
technologie qui permet aux designers
et développeur-euse's web de
controler la variation de certains
aspects des polices de caractéres,

tels que la taille, 1a draisse, la largeur,
Iinclinaison, etc., en utilisant un seul
fichier de police. Les fontes variables
offrent une flexibilité accrue et
permettent une personnalisation fine
de la typographie, tout en réduisant
le nombre de fichiers nécessaires pour

charger les polices sur un site web.
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Aujourd’hui, il est possible de concevoir des mises en page uniques (a I'écran comme
pour I'imprimé) dans lesquelles la relation spatiale entre les éléments typographiques et
les imagdes est essentielle pour des raisons esthétiques et pour la compréhension du
texte. Cependant, le langagde CSS ayant été pensé pour répondre a la multiplicité des
possibilités d’affichagde des contenus sur un navigateur (et en dehors d’un navigateur
web), l'organisation spatiale des contenus doit étre imagdinée différemment pour
cadrer avec ces nouvelles propriétés de 'espace de la pagde web. De nouvelles notions
jusqu’alors inconnue dans la mise en pagde ont fait leur apparition: comportement,
adaptabilité, flux, personnalisation, variables, etc.

Contrairement a 'impression ol les concepteur-rice's contrélaient tout le proces-
sus, sur le web, les lecteur-rice's peuvent contrdler 'affichage de contenu, ne serais-ce
qu’en choisissant la taille de la fenétre sur lequel sera affiché le site webé°, Les desi-
gners graphiques ne savent pas dans quelles conditions seront affichées les formes
qu’ils-elles concoivent. Ils-elles doivent donc produire et implémenter un ensemble de
rédles, de conditions, qui donneront lieu a des formes variables, mais maitrisées,
suivant des usages et des contextes de lecture multiples et changeant. En d’autres
termes, les designers graphiques doivent maintenant composer avec des espaces
flexibles, fluides.

La conception graphique de sites web transforme ainsi complétement certains
aspects de la conception graphique rattachée jusqu’alces aux ouvrages imprimeés,

comme 'exprime le designer Andrew LeClair:

Ce que jaime avee lutilisation du navidateur web, c'est que les choses sont
Sfluides et done que la conception est fluide. Lorsque vous concevez dans InDe-
8i9n, vous placez chaque élément a un endroit particulier; et c’est statique. C'est
amusant de commencer a établir des rédles qui déterminent comment les
choses doivent se dérouler dans un navigateur;, et de voir comment ces régles
peuvent produirve des mises en page plus intéressantes. Cela ressemble plus a la
construction d’un systéme qu'a celle d’une composition unique. (..) Lorsque vous
eoncevez dans le navigateur; (..) vous pensez a cet arvangdement et a de nom-
breux autres arrangements possibles qui émergent du systéme que vous avez
mis en place. St quelqu’un redimensionne son navigateuy; a un moment donne,
la proportion du titre devient trop importante par rapport au cadre (la fenétre
de visualisation dans laquelle la personne redarde le dessin). (..) Vous vous
demandez a quel moment le systéme de relations que vous avez mis en place est
déstabilisé et doit passer a un nouvel arrandement qui a du sens. Quels sont ces
diffevents arvangements stables et comment faire en Sorte que la transition

se fasse sans heurts?61

Notons aussi que le développement web s’est positionné comme un métier distinct et
indépendant du design graphique (nous n’adhérons pas avec cette vision). Nous obser-
vons cette distinction dans les formations initiales en design graphique ou les ques-
tions du web ont encore du mal a faire leur place. Les designers graphiques travaillant
aujourd’hui avec les technologies du web affirment souvent s’étre auto-formeés.
Pendant longtemps, du c6té des designers graphiques indépendant-e-s, la création de
site web a globalement souffert de I'imagde d'un projet de trop grande envergure.
Cette image provient de phénomeénes de professionnalisation portées par les entre-
prises spécialisées 6z et I'utilisation intensive de templates et framework précongus de

plus en plus complexes a utiliser.
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60 Méme si ces fonctionnalités
sont aujourd’hui peu utilisées, les
navigateurs permettent aux
utilisateurrice's de changer les
feuilles de style des sites qu’ils-elles
consultent et offrent des options
comme le grossissement de polices
de caracteéres ou l'affichage en «mode
nuit» ot les couleurs du site seront
changées pour étre adaptées a une
lecture avec peu d’éclairage.

61 Interview de Andrew LeClair par
Christina Rees, dans: John Caserta,
Forjwith/in: Graphic Design for;, with,
and in the Browser (The Design
Office, 2014) . Disponible & I'adresse:
http://htmloutput.risd.gd/interview-
leclair/ (consulté le 12/06/2021).
Notre traduction.

62 Sylvain Bureau, «La diffusion
des technologies: une approche

par la professionnalisation.

Le cas des technologies web.»
(Thése de doctorat, Ecole

Polytechnique X, 2007).
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Un-e «designer graphique doit-il apprendre a coder2» est une encore question
récurrente dans le métier. Depuis le début de ce travail de recherche, cette question
ne cesse d’évoluer et de plus en plus de designers graphique montrent un intérét
voire de réelles compétences pour le code avec la capacité de prendre entiérement en
charge la conception et le développement d'un site web. Les relations entre design
graphique et code se sont peu a peu consolidées en France 63.

Nous y observons par ailleurs un mouvement spécifique du wed design situé
principalement dans un rapport critique aux sites commerciaux et consommateurs
de ressources. Les questions de I'impact social, politique, économique et écolodique
du développement web y font en effet 'objet d'une attention particuliére. Elles se
traduisent sous la forme d’une recherche de radicalité, que Julien Bidoret, enseignant
A IEcole supérieure d’art et de design des Pyrénées, explore A travers la notion de
«web design radicalé4». I1 y défend que le web design radical se place dans une
démarche tant d’ouverture, de durabilité, d’inclusivité que de sensibilité et de subver-
sion, des notions qui nous semblent rejoindre le projet initial du World Wide Web et de
son premier slogan: «Let’s Share What We Know» (en francais, «Partageons ce que

nous connaissons»).

| 3 | La culture du logiciel libre

Le logiciel libre est né aux Etats-Unis sous le nom de «free software», et il est dés le
départ un mouvement social avec des objectifs clairs: défendre le partage et la collabo-
ration entre développeur-euse's, permettre aux utilisateur-rice's de contréler leur infor-
matique, et produire des technologdies socialement utiles. C’est ainsi que I'a toujours
qualifié son fondateur, Richard Stallman. Apportons quelques éléments de contexte liés

a cette culture.

| 3.2 | Limprimante de Xerox
et les logiciels propriétaires

11 est fort intéressant de remarquer que ’histoire du lodiciel libre commence de maniére
anecdotique avec une «histoire d’'imprimante» comme nous I'enseigne la biographie de
Richard Stallman 6s. En 1980, alors qu’il est programmeur au laboratoire d’intelligence
artificielle (AI Lab) du Massachussetts Institute of Technology (MIT), Stallman se
retrouve confronté au blocage (bourrage papier) de la toute nouvelle imprimante Laser
Xerox offerte par I'entreprise du méme nom au laboratoire. Stallman souhaite alors
modifier le logiciel de 'imprimante afin d’étre averti a distance en cas de bourrage
papier, chose qu’il a eu déja l'occasion de faire pour d’autres imprimantes. Or, en
cherchant le lodiciel pilote de I'imprimante Xerox, il découvre un code inintellidible,

pour lui-méme ou pour d’autres programmeurs:

Jusqua présent, la plupart des sociétés avaient la courtoisie de publier le code
souree de leurs logiciels sous la forme de fichiers texte lisibles, qui tenaient lieu
de documentation détaillant chaque commande. Or cette fois, Xerox navait

Journi les fichiers du logiciel que sous une forme binaire (compilée). St les

63 Blanc et Maudet, «Code < Design
graphique, Dix ans de relations»,

op. eit.

64 https:/radicalweb.design/fr,
consulté le 31/03/2022.

65 Richard A. Stallman,

Sam Williams, et Christophe Massuti,
Richard Stalliman et la révolution
du logiciel libre. Une biographie
autorisée (Eyrolles, 2010), p.1.
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programmeunrs tentaient de Uouvrir; ils ne pouvaient voir qu’une incompréhen-

Stble suite sans fin de o et de 1. 66

Stallman va par la suite rencontrer un professeur au campus Carnegie Mellon dont on
lui avait dit qu’il détenait le code source du lodiciel. Ce dernier refuse de lui fournir
une copie, selon un contrat passé avec Xerox. A 'aube des années 8o, la politique de
rétention du code des logiciels n’en est alors qu’a ses balbutiements. A mesure que
Tinformatique s’ouvre au grand public, notamment avec 'apparition de 'ordinateur
personnel, I'industrie du logiciel devient un domaine lucratif ot le lodiciel est un actif
avec une valeur marchande a préserver en la protégeant par un contrat de licence et en

contrélant son utilisation. Jusqu’alors la question du partage du code ne se posait pas.

Le monde des informaticiens passa ainsi en quelques années d’une culture pro-
fessionnelle dominée par des normes universitaires (publicité du savoir; colla-
boration et juSements par les pairs) a une pratique de la programmation orgda-
nisée autour dimpératifs commerciaux. Cette transformation fut Srandement
Jacilitée par la massification du marché de linformatique. Tant que la majo-
rité des utilisateurs de logiciels étaient aussi des programmeurs compétents,
il existait une forte demande pour que les logiciels soient fournis sous une
JSorme qui en permette la modification. Quand les micro-ordinateurs toucherent
le grand publie, celui-ci w'accorda que peu dimportance a la possibilité dac-
eéder au code source, celle-ci n'étant daucune utilité en l'absence de compétence
technique adéquate. De fagon quelque peu ironique, une innovation qui avait
été pensée pour «démocratiser laceés a linformation» eut ainsi pour effet de

restreindre la cireulation du code entre informaticiens. 61

| 3.2 | Les 4 libertés du logiciel libre

Cette histoire d’'imprimante marque profondément Stallman, qui va jusqu'a employer
le terme de «trahison» envers 'idéal de partage entre pairs pronés par les Zrackers,
terme désignant alors les passionnés d’informatique officiant essentiellement dans
les cercles du monde universitaire et «oul tout programme était considéré comme une
ressource collective» 68,

En 1083, Richard Stallman initie le projet GNU, un ensemble de lodiciels qui
constitue aujourd’hui I'un des piliers des systémes libres GNU/Linux. Le 4 octobre 198s,
il fonde la Free Software Foundation (FSF) dont la mission est la promotion du logi-
ciel libre et la défense des utilisateur-rice's. Une premiére ébauche de définition du

logiciel libre est proposée 'année suivante, publiée dans le premier bulletin de GNU:

First, the freedom to copy a program and redistribute it to your neighbors,
So that they can use it as well as you. Second, the freedom to change a progdram,
So that you ean control it instead of it controlling you, for this, the source code

must be made available to you 9.

En 1989, afin d’assoir juridiquement le projet, Stallman rédige la GNU General Public
License (GNU GPL), un contrat destiné a accompagner ses lodiciels pour protégder le
projet GNU en réaction a l'usade qu’il juge abusif des lois sur le copyright. Ce contrat

s’articule autour de quatre principes, quatre libertés accordées aux utilisateur-rice-s:
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66 Ibid,p.s.

67 Sébastien Broca, Utopie

du logiciel libre. Du bricolagde
informatique da la réinvention
sociale (le passager clandestin, 2013),,
p. 44.

68 Stallman, Williams, et Massuti,
Richard Stalliman et la révolution
du logiciel libre. Une biographie
autorisée, p.11.

69 «GNU'’s Buelletin, Volume 1, No1»,

février 1086, consulté le 18/03/2022.
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— la liberté de faire fonctionner le programme comme vous voulez, pour nimporte
quel usage (liberté o),

— la liberté d’étudier le fonctionnement du programme, et de le modifier pour
qu’il effectue vos tdches informatiques comme vous le souhaitez (liberté 1);
l'aceés au code source est une condition nécessaire;

— la liberté de redistribuer des copies, done daider les autres (liberté 2);

— la liberté de distribuer aux autres des copies de vos versions modifiées
(liberté 3); en faisant cela, vous donnez a toute la communauté une possibilité
de profiter de vos chandements; l'acees au code source est une condition

nécessaire. ©

Ainsi, le lodiciel libre repose sur un socle a la fois technique et 1égal. Du point de vue
technique, les logiciels libres se caractérisent par l'accés au code source, condition
Sine qua non pour pouvoir les modifier, d'un point de vue 1égal, ils doivent étre accom-
pagnés d’une licence.

Stellman introduit par la méme occasion la notion de «copyleft», inspiré par son
ami Don Hopkins, et qui symbolise son combat culturel le plus abouti, celui de
remettre en cause la propriété intellectuelle 7. Avec cette idée, Stellaman se joue
du «copyright» imposé a tous les logiciels informatiques en 1980 aux Etats-Unis
a la faveur du Software Copyright Act. Ainsi, le copyleft se veut un détournement
du copyright par 'ajout d’une licence spécifique. Le concept de copyleft symbolise
en ce sens l'esprit créatif et moqueur de la culture hacker MIT de laquelle est issue

Stallman et ses collégues.

| 3.3 | Lethos de la culture du logiciel libre

Les logdiciels libres sont intrinséquement liés a la liberté des utilisateurrice-s.
Stallman résume ainsi leur différence avec les logiciels propriétaires: «Dans le cas du
Logdiciel Libre, I'utilisateur controle le programme. L'autre cas est celui du Logiciel Pro-
priétaire, qui signifie que le programme controéle 'utilisateur et que I’éditeur contréle
le programme. 72» Mais la culture du logiciel libre véhicule des valeurs qui vont bien
au-dela de cette idée. Ainsi, elle s’incarne dans tout un panel d’expressions non tech-
nologiques qui se sont progressivement étendues hors du domaine informatique pour
devenir un mouvement social d’'une grande portée et une culture a part entiére;
«le Libre désigne aujourd’hui un vaste domaine dont les logdiciels libres sont I'infra-
structure, les licences libres le réglement, et I'activisme libriste le gardien 73».

Depuis le début des année 2000, la culture du Libre s’incarne en effet de facon
renouvelée dans des champs plus ou moins loin du logiciel comme le montre des
projets comme Wikipédia, inspiré par les formes de collaboration du développement
logiciel ou encore le développement de l'open hardware, du Do It Yourself et de I'Open
design 74. En tant que mouvement social, le logiciel libre s’est aussi peu a peu enraciné
dans un activisme politique croissant touchant a des questions de transmission des
savoirs, de diffusion des ceuvres, de défense de la démocratie et de la vie privée ou de lutte
contre des modéles de surveillance. Les libristes sont ainsi de fervents défenseurs de la
«neutralité du Net» et vont parfois jusqu’a participer a des actions défendant les droits

de 'homme et les libertés politiques.

70 Free Software Foundation,
«Qu’est-ce que le logiciel libre 2 »,
Projet GNU, s. d., consulté le 18 mars
2022, consulté le 18/03/2022.

71 Mikhail Xifaras, « Le copyleft

et la théorie de la propriété »,
Multitudes 41, n° 2 (2010): 50-64 .

72 Thierry Bayoud et Léa Deneuville,
«LoL Logiciel Libre, Une Affaire
Sérieuse » (Gigowatt Film, 2019),

9® minute.

73 Broca, Utopie du logiciel libre,

op. eit., p. 261.

74 hris Anderson, Makers:

The New Industrial Revolution, 1st ed
(New York: Crown Business, 2012);
Camille Bosqué, Open design.:
Jfabrication numérique et
mouvement maker, éd. par Nicolas
Préfacier Thély (Paris, France:

Editions B4z2, 2021).
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En ce sens, Sébastien Broca, dans son livre Utopie du logiciel libre. Du bricolade
informatique a la rvéinvention sociale propose de définir I'etzos® de la culture du logi-
ciel libre - entendu comme «un ensemble de valeurs qui constituent un cadre pour

Taction et s’actualisent dans des pratiques 76» - 4 travers trois points:

La revendication d’autonomie dans le travail - Uhistoire du logiciel libre est tout
d’abord celle de la promotion d’une certaine autonomie dans le travail et met 'accent
sur la passion et I'intérét personnel plutot que sur le devoir moral et I'intérét financier.
Ses participant-e-s cherchent a réduire les formes de subordination hiérarchique et

a intégdrer le travail dans une dynamique de réalisation de soi.

Le free software émerde au moment ou la naissance de Uindustrie du logiciel
met @ mal non seulement le partage et la collaboration entre informaticiens,
mais ausst la capacité de ceux-ci a déterminer par eux-mémes le contenu et les
Jormes d’exercice de leur activité. (..) [Dans les pratiques des hackers,] limpor-
tant serait la satisfaction personnelle éprouvée dans la réalisation d’une tdche
véeue comme intrinséquement intévessante et gratifiante. Le travail sintédre-
rait ainst a une dynamique générale de réalisation de soi, en vertu d’une réduc-
tion des formes de subordination hiérarvchique, et grdce a limpossibilité de
«eléturer» les fruits de lactivité productive: les logiciels. Tt

La promotion d’un rapport actif et eréatif aux objets techniques - Le mouve-
ment du logiciel libre s’oppose «au <culte de la technologie> qui maintient le grand
public dans 'ignorance du fonctionnement de la technologie 78» et & une dépendance
passive envers elle. Ses partisan-ne-s cherchent a permettre aux citoyen-ne-s de com-
prendre, de maitriser et d’adapter les technologdies a leurs besoins spécifiques. Ils-elles

défendent en cela un rapport créatif aux technologies issu de la culture du hacking.

[La eulture du hackingdlpousse a évaluer les bénéfices de chaque technologdie en
Sonetion des possibilités d'apprentissade, de détournement ludique et d'action
eréative qui lui sont liées. Les libristes eritiquent ainsi les logiciels proprié-
taires, les DRIV ou Facebook, en tant qu’ils diminuent les possibilités d'agir sur
la teehnique et avee la technique. Ils les rejettent parce qu’ils incorporent des
limitations d’'usage et entrainent de ce fait une forme de «prolétarisation»: un
appauvrissement des savoirs et des savoir-faive des individus. Une proposition
utopique émerde de cette critique. Il faudrait recréer un nouvel ensemble tech-
nologique «a hauteur d’homme» qui éviterait la dépendance envers de grandes
entreprises opaques, mettrait le bidouillagde a la portée de tous et inclinerait

chacun a fairve par lui-méme plutdt qu'a consommer: 79

La défense militante de la ecirculation de Uinformation - 11 est enfin impossible
de parler du Libre sans évoquer la croyance dans les bénéfices sociaux engendrés par
la libre circulation de I'information Cette conviction remonte selon Broca a la premiére
cybernétique et aux écrits de Norbert Wiener dans I'immeédiat aprés-guerre. Le mathé-
maticien du MIT (Massachussets Institute of Technolody) estimait en effet que
I'information était la clé de compréhension du monde et sa circulation la condition du
progrés humain. Il s'opposait pour cette raison a sa marchandisation, susceptible de

ralentir sa transmission et de diminuer son utilité sociale. Limitée a l'origine au

79

75 Broca emploie le terme d’etizos
en un sens similaire a celui qu’il revét
dans la sociologie de Max Weber.

76 Broca, Utopie du logiciel libre,
op. eit., p. 24.

77 Ibid., pp. 24-25.

78 Richard Stallman, « Why Schools
Should Use Exclusively Free
Software », GVU Project - Free
Software Foundation), juillet 2006 .
79 Broca, Utopie du logiciel libre,
op. eit., p. 264.
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domaine informatique, cette critique s’est peu a peu généralisée. La culture du «Libre»
milite ainsi aujourd’hui aussi pour une libération des ceuvres de l'esprit en encoura-
geant leur libre circulation et leur libre modification. La création des licences Crea-
tives Communs en est un exemple typique 8o,

La défense de la cireulation de Uinformation est enfin au cceur d’une mise en
question de la régulation néolibérale des échanges informationnels. (...) Le Libre
a ainst activement contribué a politiser des questions qui étaient auparavant
presque absentes du débat public. Depuis son point de vue singulier; il a nourri
une mise en question de lextension des logiques de marché a la majorité des
activités sociales. 81

Ces différentes valeurs sont incarnées, construites et affinées dans un va-et-vient
constant avec des pratiques techniques, sociales et politiques (écrire du code, rédider
des licences, organiser le travail collaboratif, militer contre les textes lédislatifs, etc.).

Ainsi, la culturel du lodiciel libre fonctionne comme une critique sociale en acte:

Bien que le logiciel libre et ouvert soit avant tout un mouvement technique fondé
sur les principes de la liberté dexpression, son véle historique dans la transfor-
mation dautres domaines de la vie n'est pas principalement ancré dans le
pouvoir du landagde ou dans larticulation discursive d'une vision politique
large. Au contraire, il fonctionne effectivement comme une politique de critique
en fournissant un contre-exemple vivant ou, pour reprendre les mots du plus
eélebre consetller juridique du logiciel libre, Eben Mogdlen: «La révolution pra-

tique est basée sur deux choses: la prewve du concept et l'exécution du code». 82

| 3.4 | La collaboration,
au coeur des controverses du libre

Mouvement a l'origine marginal, il existe aujourd’hui une industrie et une économie
du Libre. Une part importante des logiciels les plus performants aujourd’hui utilisés
dans le monde notamment par les entreprises sont des logiciels libres 83. Pour par-
venir A cet exploit, les aspects les plus subversifs du mouvement ont été délaissés au
profit d’'un discours plus consensuel et plus pragmatique autour de la collaboration
ouverte. Ainsi, depuis les années 1990, deux conceptions du logiciel libre s’affrontent
entre free software et open source.

La création de I'Open Source Initiative marque 'avénement de 'open source.
Portée notamment par Linus Torvalds, fondateur de Linux, l'open source est une
méthode de développement reposant sur 'ouverture du code, sans que les valeurs de
la culture du logiciel libre y soient nécessairement associées. Ce mouvement s’appuie
sur un discours visant a défendre une meilleure adéquation des principes d’ouverture
avec les enjeux économiques et commerciaux du capitalisme. Lidée étant de dire que
T'open source peut étre une alternative viable, en termes commerciaux et techniques,
au logdiciel propriétaire. L'open source se focalise ainsi plutot sur des considérations
techniques de développement logdiciel et l'organisation du travail communautaire.
(Dans la pratique toutefois, la trés grande majorité des lodiciels open source sont éga-
lement libres).

80 Creative Commons est une
association a but non lucratif dont la
finalité est de proposer une solution
alternative 1égale aux personnes
souhaitant libérer leurs ceuvres des
droits de propriété intellectuelle
standard de leur pays, jugés trop
restrictifs afin de créer «un espace
commun de contenus pouvant étre
copiés, distribués, modifiés, remisés
et adaptés.» (creativecommons.org)
81 Broca, Utopie du logiciel libre,
op. eit., p. 27.

82 E.Gabriella Coleman, Coding
Freedom: The Ethics and Aesthetics
of Hacking (Princeton: Princeton
University Press, 2013) , p. 185.

83 Nadia Eghbal, Sur quoi reposent
nos infrastructures numériques?
Le travail invisible des faiseurs
du web, Encyclopédie numérique

(Marseille: OpenEdition Press, 2017).
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Ainsi, pour le mouvement de I'open source, I'accés au code source est une question
pratique et non éthique. C’est un mouvement lié & une méthodologie de développement.
Alors que pour le mouvement du logdiciel libre, c’est une question sociale. Quoi qu’il en
soit, free software (mouvement politique) et open source (méthode de développe-
ment) sont au cceur des mutations contemporaines des activités de travail en faisant
émerger «de nouvelles formes de coordination, irréductibles aux organisations formelles
ou aux réseaux structurés, caractérisées par une faible formalisation, une grande plas-
ticité et une efficacité productive notable 84»,

La participation y est vue comme un facteur essentiel du succés des logdiciels
libres et se base sur la coopération d’'une multitude de développeur-euse-s, se caracté-
risant par une adaptabilité et une flexibilité associée au modeéle du «bazar8s».
Cette expression d’Eric S. Raymond vise a souligner l'opposition aux organisations
managériales traditionnelles de «type cathédrale» marquées par une hiérarchie et
une structuration forte. Le «bazar» est, lui, fondé sur 'existence d’un réseau égalitaire
de développeur-euse's affranchi-e's de toute organisation hiérarchisée et de tout
controOle centralisé. La méritocratie et le controle du code par les pairs y jouent un réle
essentiel 86,

Comme tout systéme d’activité, celui du logiciel libre et open source est aussi tra-
versé par des contradictions. Par exemple, les personnes impliquées dans la conception
des logiciels libres ont souvent pour éthique de travailler en dehors des relations de
marché. Cela pose alors des questions sur le profil des personnes capables de parti-
ciper a de tels projets. Par ailleurs, la demande toujours plus grande de logiciel libre et
open source pour des raisons «étique» et «écologique» n’'est pas toujours suivie par
une plus grande communauté de contributeur-rice's, ce qui entraine des questions sur

la charge de travail reposant sur un petit groupe de personnse.

| 3.5 | Conclusion sur le logiciel libre

La culture du lodiciel libre nous permet donc de considérer en quoi des facteurs sociaux,
économiques et culturels faconnent les technologies. Nous retiendrons particuliére-
ment de la culture du logiciel libre sa volonté d’articuler technolodies et changdement
social. Il nous parait particuliérement intéressant de noter a ce stade que la culture du
lodiciel libre rejoint les préoccupations de l'approche instrumentale et des théories
historico-culturelle de I'activité que nous avons choisi de mobiliser comme cadre théo-
rique de cette recherche.

D’un c6té, elle prone un rapport actif aux technologdies visant a «inverser ce qui
constitue aujourd’hui le rapport dominant aux objets techniques, afin de devenir
capable de comprendre, maitriser et iz fine adapter ceux-ci & nos besoins particu-
liers 87», touchant 1a aux intentions initiales de Rabardel. De l'autre, elle touche a la ques-
tion de la transformation du politique par le faire, invitant chacun a étre acteurrice du

changdement social, comme les théories historico-culturelle de I'activité le soutiennent:

La faculté de prendre part a la vie politique n'est plus séparée du travail
humain en tant que fait matériel et concret, mais mélée a lui de maniére
inédite. Car un logiciel n'est pas un probléme abstrait ou une quéte intellectuel-
le; il est au coeur méme du travail manuel et technique moderne, que ce Soit en

tant que fin ou en tant que moyen. 88
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85 Eric S. Raymond, 7%e Cathedral
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O'Reilly, 2001).
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Enfin notons que la culture du logiciel libre milite pour la transformation des organi-
sations du travail en promouvant 'importance de la réalisation de soi et d’autonomie,

sans toutefois négliger 'importance de la collaboration.
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SITUER LA RECHERCHE:
PROBLEMATIQUE SCIENTIFIQUE
ET DEMARCHE DE RECHERCHE

| 2| Lactivité de composition

Les cadres théoriques dans lesquels cette recherche s’inscrit nous invitent a concep-
tualiser les pratiques des designers graphiques qui nous intéressent du point de vue
de T'activité. En ce sens, nous employons le terme d’«activité de composition» pour
désigner l'activité des designers graphiques engagé-e-s dans la conception, la mise en
pagde et la composition d’ouvrages imprimeés.

Nous avons choisi cette désignation pour deux raisons. Premiérement, elle permet
de mettre 'accent sur un domaine précis du design graphique, celui de la conception
d’ouvrages éditoriaux. En effet, dans le vocabulaire du métier, la «composition»
désigne au départ le travail qui consiste a assembler les caractéres (de plomb) pour
former des lignes de texte. Il nous parait donc ici particuliérement opportun a adopter.
Deuxiémement, de manieére générale, le terme «composition» se référe a l'action
de combiner ou d’assembler des éléments pour former quelque chose de nouveau.
Il nous permet donc d’insister sur le caractére développemental de l'activité qui
nous intéresse.

Ce sera donc aussi le systéme d’activité de la composition qui sera considéré
comme le systéme d’activité central a étudier du point de vue de la théorie historico-

culturelle de l'activité.

| 2] Hypotheéses de recherche
et problématique scientifique

Analyser les denéses instrumentales a Vaeuvre dans Uactivité de composition
avee les teechnologies du web - Lutilisation du code dans l'activité des designers
graphiques offre un tout nouveau paradigme, éloigné du paradigme wysiwygd dont
sont porteurs les logiciels a interface graphique. De la méme maniére, I'introduction
du web et de ses caractéristiques de fluidité remet en question la mise en page fixe
telle que les designers graphiques la connaissent et la pratiquent depuis des siécles.
Lorsque l'activité de composition des designers graphiques rencontre celle de pro-

grammation, elle est évidemment transformée.
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Le champ de recherche de l'activité instrumentée nous apporte un cadre pour
aborder les questions relatives a 'usage des technologies du web dans la composition
pour des productions imprimées. ’analyse de leur utilisation réelle nous permet de
comprendre la maniére dont l'activité se transforme et oli, exactement, ses transfor-
mations ont lieu. Nous nous interrogerons sur 'appropriation de ces technologies par
les designers graphiques et leur constitution en tant qu’instruments. Nous n’oublie-
rons pas la question de la création qui intéresse édalement le design graphique.
Nous nous demanderons si cette évolution instrumentale peut ouvrir de nouvelles
perspectives pour l'activité des designers graphiques et s’inscrire dans ses dimensions

créatives, plastiques et sensibles.

Caractériser les maniéres dont s’incarne la culture du logiciel libre dans lac-
tivité de eomposition - Nous avons souligné dans notre état de l'art que la culture
du logiciel libre est porteuse de valeurs liées a la revendication d’autonomie dans le
travail, & la promotion d’'un rapport actif et créatif aux objets techniques et a la défense
militante de la circulation de l'information. Notre hypothése de recherche consiste
a étudier comment la culture du logiciel libre se manifeste concrétement dans l'activité
des designers graphiques, en prenant en compte les transformations des interactions
entre le sujet, 'objet de son activité et les technologies du web. De quelles maniéres
ces valeurs se traduisent-elles dans des actes?

Nous nous concentrerons notamment sur l'inscription des designers graphiques
dans une communauté de pratique portée par les mémes valeurs de partage présentes
dans la culture du logiciel libre. Nous nous demanderons ou se situent les dimensions
collectives de l'activité de composition dans un contexte ot les évolutions techniques
ne sont plus exclusivement issues d’entreprises, mais émanent également des indi-
vidus eux-mémes. Nous verrons aussi de quelles facons les designers graphiques

replacent le web dans la position utopique qu’il incarnait a ses débuts.

Inserire lUutilisation des technologies du web dans Uhistoire développementale
de Vactivité de composition - D'une part, nos cadres conceptuels nous ont permis de
montrer lintentionnalité de l'agentivité des humains et leur capacité a initier des
changements qui participent ainsi a leur développement individuel et au développe-
ment des systémes socio-techniques dans lesquels ils-elles s’inscrivent. D’autre part,
dans le chapitre précédent, nous avons décrit les designers graphiques en tant que
groupe socio-culturel historiquement situé. Nous allons donc continuer notre démarche
en décrivant les dynamiques développementales a I'ceuvre dans la construction et le
développement d'une communauté de designers graphiques associée a I'utilisation
des technologies du web.

En ce sens, nous nous demanderons comment I'insertion de I'activité de program-
mation - et plus spécifiquement de la culture liée au logdiciel libre et open source -
dans lactivité de composition participe a la reconfiguration de la division du travail,
des instruments, des régles et des normes de cette communauté de pratique de desi-
gners graphiques. Nous utiliserons la théorie historico-culturelle de l'activité et de
lapprentissage expansif comme méthode d’enquéte pour mettre en évidence I'émer-

gence dans la pratique d’'un nouveau systéme d’activité avec les technologies du web.
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A la lumiére de ces hypothéses et axes de recherche, une question générale de recherche
se dédagde: Comment les designers graphiques élaborent-ils-elles les instruments
de leur activité de composition avec les technologies du web et participent de fait
au développement de leur communauté de pratique? De quelles caractéristiques

sont porteurs ces instruments?

| 3| Unezrecherche pour et par la pratique
(problématique de design)

Notre démarche est celle d'une praticienne qui s’inscrit dans un travail de recherche et se
pose des questionnements scientifiques a propos de pratiques auxquelles elle participe.
En ce sens, nous réaffirmons la visée transformatrice de notre recherche, et comment de
celle-ci peut émerger d’un dialogue entre théorie et pratique. Nous adoptons, a la suite
de la proposition d’Anna Stetsenko, une position militante transformatrice («a trans-
Sformative activist stance»). Elle décrit par ces termes une position de recherche
congue intentionnellement et consciemment a partir d’un ensemble de valeurs et
d’objectifs pour procéder a l'exploration et a la construction de théories en s’enga-
gdeant a réaliser ces valeurs et ces objectifs, «<comme une intervention dans le statu
quo». Ainsi, 1a position proposée par Stetsenko va bien au-dela de la participation a un
terrain sous le modéle de I'observation participante?, et propose plutét de transformer
et de transcender les pratiques auxquelles les chercheur-euse's s’intéressent pour

créer un avenir différent.

Le 76le de la connaissance et de la théorie (..) est radicalement remanié puis-
qu’elles sont transformées en instruments de pratique sociale imprégnés d'acti-
visme et de changdement transformatif. La recherche n'est pas menée dans le but
neutrve de découvrir ce qui est <la dehors> dans le monde et qui est en quelque
sorte supposé exister indépendamment des pratiques humaines, mais plutot
dans le but de eréer et d’inventer de nouvelles formes de pratiques sociales et de
daéveloppement humain. (...) En dautres termes, parce que nous agissons toujours
dans la poursuite d’objectifs (..), la production de connaissances est profondé-
ment contindente a ce que les individus et les communautés considerent comme
devant étre tout en réalisant activement ces endadements dans le présent.
En outre, parce que la connaissance n'est considérée que comme une aimension
au flux incessant de pratiques sociales qui constituent rien de moins que la
réalité elle-méme, enchevétrée dans des processus d’étre et de faire, la produc-
tion de connaissances est toujours un acte de création de la réalité et d’inven-

tion de l'avenir. 2

Problématique de design - La recherche par et pour la pratique est ainsi au cceur de
notre démarche. Autrement dit, notre objectif est de comprendre et d’accompagner le
développement d’'une communauté de pratique a travers une approche de recherche
transformatrice et développementale. Pour reprendre les termes de Findeli, notre pro-
blématique de design est donc non seulement de contribuer a outiller la réflexivité
de la communauté de pratique sur sa dynamique développementale, mais aussi de
participer de cette dynamique. Lapproche transitionnelle nous permettra de discuter

des apports de la thése pour cette communauté de pratique.
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| 4| Démarche méthodologique générale

Cette recherche s’inscrit dans le champ de la recherche qualitative3 et s’appuie sur le
paradigme interprétatif. Pour rendre compte de ce qui se reconfigure dans le rapport des
mailles locales et globales de I'activité de composition des designers suite a I'introduc-
tion des technologies du web, nous mobilisons de maniére complémentaire la focale de
lapproche instrumentale et de la théorie de l'activité historico-culturelle. Ces deux
approches nous permettront d’effectuer des allers-retours entre une granularité d’ana-
lyse individuelle et une granularité d’analyse collective de l'activité de composition.
Par ailleurs, nous n’hésiterons pas a préciser certains concepts de ces deux théories au
fur et & mesure de notre analyse afin d’étoffer notre compréhension.

Lergonomie affirme que pour comprendre l'activité, il faut regarder 1a ou elle se
déroule. Nous avons ainsi constitué trois études empiriques nous permettant d’ob-
server et d’analyser l'activité des designers graphiques a travers différents prismes et
différentes méthodolodies (entretiens semi-directifs, observation de l'activité, entre-
tiens d’auto-confrontations, participation a l'activité, etc.). Ces méthodologies seront
présentées spécifiquement pour chacune de nos études. Les études nous permettront
d’analyser progressivement différents aspects des nouvelles pratiques des designers

graphiques suite a I'introduction des technologies du web.

— Notre premiére étude, basée sur des entretiens aupres de neuf designers graphiques,
nous permettra de caractériser l'activité de composition. Les objectifs seront dans
un premier temps de présenter les designers graphiques en tant que professionnels
de cette activité avec des pratiques diverses ainsi que d’analyser I'organisation
de l'activité de composition sans distinction d’utilisation des logiciels de PAO ou
des technologdies du web. Dans un second temps, nous étudierons les premiéres
transformations de l'activité de composition suite a I'introduction des technologies
du web a partir des discours que les designers graphiques expriment en référence
a leurs pratiques.

— Notre deuxiéme étude, basée sur le suivi au long cours de deux designers gra-
phiques, proposera d’analyser plus précisément l'activité de composition avec les
technologdies du web en se basant sur 'observation en situation de cette activité.
Il y sera notamment question d’observer et décrire les genéses instrumentales
a Toeuvre dans l'activité de ces deux designers.

— Notre troisiéme étude participera de maniére trés pragmatique a la visée trans-
formatrice de notre recherche et s’appuiera sur la constitution d’'un hackathon
autour du développement d'un instrument collectif de la communauté de prati-
que: Pagded.js, une librairie libre et open source permettant d’utiliser les technolo-
gies du web pour I'impression dans les navigateurs web. Nous nous intéresserons
au processus de conception de cet outil afin de caractériser comment celui-ci se
situe sur plusieurs plans; un de ces plans participant a ce que nous conceptuali-
serons comme des «genéses instrumentales collectives».

Lapproche instrumentale nous permettra de décrire trés finement comment s’élaborent
les instruments de maniére collective au sein de cette communauté de pratique en
mobilisant le prisme de l'activité humaine située, c’est-a-dire «une activité ancrée

dans un contexte bien spécifique, avec des enjeux propres aux acteurs effectivement

3 Hervé Dumez, Méthodologie
de la recherche qualitative.

Les questions clés de la démarche
compréhensive, 2e édition
(Vuibert, 2016).
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présents dans cette situation, une histoire et une culture qui vont influer sur les adis-
sements et les vécus dans cette situation4». La théorie historico-culturelle de l'acti-
vité nous permettra quant a elle de prendre un point de vue systémique sur l'activité

de composition.

89
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des designers graphiques
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CARACTERISER
L’ACTIVITE DE COMPOSITION PAGINEE
DES DESIGNERS GRAPHIQUES

Ce chapitre présente notre premiere étude empirique ol nous caractérisons l'activité
de composition paginée qui nous intéresse et ses transformations de maniére géné-
rale. Dans cette optique, nous avons mené une série d’entretiens avec les profession-
nel-le-s qui pratiquent cette activité, c’est-a-dire des designers graphiques.

Nous cherchons les caractéristiques de l'activité de composition a travers des inva-
riants repérés dans les pratiques et les discours tenus par les designers graphiques.
Ainsi, & travers les cadres de 'ergonomie, nous souhaitons donner une description origi-
nale du design graphique éditorial, ancrée dans le réel de pratiques et de discours tenus
par les designers graphiques eux-elles-mémes. Dés lors, en nous intéressant plus préci-
sément a lactivité des designers graphiques qui utilisent les technolodies du web
parmi notre échantillon, nous pourrons appréhender I'influence d'un changement de
technologie sur l'activité.

Dans le premier temps de ce chapitre, nous décrirons plus précisément les objec-
tifs scientifiques de notre étude ainsi que notre méthodologie. La majeure partie de
notre chapitre sera consacrée aux résultats de I'’étude a travers six sections théma-
tiques. Nous terminerons ce chapitre par une discussion, synthétisant a la fois nos
résultats et les remettant en perspective avec notre état de 'art et notre problématique

générale.

| 1| Contexte et objectifs scientifiques

Nous faisons 'hypothése qu’il est difficile d’analyser les transformations de l'activité
de composition suite a I'introduction des technologdies du web, sans présenter d’abord
une définition générale de cette activité et les différents acteur-rices qui y prennent
part. D’aprés notre revue de la littérature, le design graphique, et d’autant plus le design
graphique éditorial, est rarement abordé d’'un point de vue empirique en tant qu'activité
socialement et techniquement située. Dans notre étude, nous cherchons donc & donner
une description située de l'activité de composition paginée; c’est-a-dire de l'activité
des designers graphiques qui congoivent et mettent en page des documents et des

ouvrages de plusieurs pages destinés a I'impression.

1 Nous employons indifféremment
les termes de designers graphiques,
graphistes et de typographes - dans

le sens traditionnel de celui-celle qui
manipule les lettres. Nous préciserons
les exceptions si les participant-e-s

a nos études jugent cette distinction

nécessaire.
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L'ergonomie nous offre des cadres conceptuels pour décrire cette activité sous dif-
férents angles et appréhender ses transformations selon différentes focales.
Nous avons déja décrit les cadres généraux de l'approche instrumentale et de la
théorie historico-culturelle de I'activité dans une partie dédiée. Pour ce chapitre, nous
nous appuyons plus précisément sur certains concepts en lien avec ces cadres afin de
structurer nos résultats: les déterminants et les effets de l'activité, les plans d’organi-
sation de l'activité (classe de situations et familles d’activité), les denéses identitaires

et professionnelles ainsi que les interactions entre systémes d’activité.

Les déterminants et les effets de l’activité - En cherchant a comprendre l'activité
en contexte, I'ergdonomie s’efforce d’identifier les facteurs qui conditionnent et
influencent cette activité. La «théorie de la double régulation» développée par
Jaques Leplat et Xavier Cluny 2 pose ainsi qu'une activité de travail est déterminée
par les caractéristiques du sujet et de la situation de travail mais également par les
effets que l'activité produit sur le sujet et sur le systéme de production. 3 Les détermi-
nants sont en quelques sortes les causalités d’une situation de travail et sont divisés
par Jacques Leplat en deux catégories: les «déterminants internes» qui sont propres
a chaque individu (nous retiendrons: son parcours professionnel, ses compétences, ses
expériences, ses conditions de vie sociales et économiques, ses valeurs, son histoire,
etc.) et les «déterminants externes» qui concernent la situation de travail (nous
retiendrons: les moyens techniques, 'organisation du travail, les conditions socio-
économiques, les objectifs fixés, etc.). Congu dans les années 1970 principalement pour
analyser des activités industrielles, ce modéle montre ses limites pour appréhender et
analyser les formes prises par le travail contemporain 4 (auxquelles se rapportent les
designers graphiques indépendants). Nous retenons toutefois que pour comprendre
Tactivité humaine, nous devons chercher a identifier les déterminants qui la condi-
tionnent. Ces déterminants n’exercent pas leur influence isolément mais au sein d’'une
configuration de déterminants. En retour, I'activité a aussi des effets sur les situations

et les sujets, dans un processus dynamique de régulation.

Les plans d’organisation de lUactivité - Pierre Rabardel et Gaétan Bourmaud pro-
posent d’analyser l'activité instrumentée selon trois plans d’organisation: les classes
de situations, les familles d’activité et le domaine d’activités. Les classes de situations
regroupent des situations ayant des caractéristiques suffisamment voisines pour
donner lieu a des modalités d’activité a la fois relativement stables pour une méme
classe de situations et différenciées d’une classe a 'autre. Ces classes de situation sont
souvent suffisamment explicites pour pouvoir étre dénommeées par les designers gra-
phiques eux-elles-méme, elles sont facilement repérables dans les discours que les
designers draphiques tiennent sur leurs pratiques. Pour l'activité de composition, cela
peut étre, par exemple, le choix de la police de caractére, le choix du format de la page,
T'utilisation d’une grille, le traitement iconographique, etc. La multiplicité des manuels,
guides et autres essais sur la mise en page et leur grande hétérogénéité de contenu
nous donnent un autre indice de I'abondance des classes de situations de l'activité
de composition.

Les familles d’activité organisent les classes de situations dans un regroupement
de niveau supérieur: «les familles d’activité regroupent et organisent 'ensemble des
classes de situations qui correspondent a un méme type de finalité générale de l'ac-

tion». Notons que des classes de situations peuvent étre communes a plusieurs familles.

2 Jacques Leplat et Xavier Cuny,
Introduction a la psychologie du
travail, (Paris: Presses Universitaires
de France, 1977). Notons que cette
théorie n’est pas nommeée ainsi dans
le livre et que c’est Janine Rogalski
qui proposera cette dénomination en
2004. Janine Rogalski, «La didactique
professionnelle: une alternative aux
approches de «cognition située» et
«cognitiviste» en psychologie des
acquisitions», detivités [En ligne],

1-2 | octobre 2004, URL.

3 Ceschéma d’organisation

de l'activité a beaucoup été utilisé

en ergonomie, sous des appellations
différentes. Le terme de
«déterminants» n'est en réalité pas
employé par Leplat et Cluny qui lui
préférent celui de «conduite».
Cependant, nous avons choisis
d’employé le premier terme car il est
celui qui est le plus usité aujourd’hui;
voir Pierre Rabardel et al., E7donomie
concepts et méthodes, Octares
(Toulouse, 1998).

4 Laurent Van Belleghem, Faut-il
repenser le «schéma a 5 carrés» pour
analyser le travail contemporain?,
52° Congrés International Société
d’Ergonomie de Langue Frangaise,
2017.

5 Pierre Rabardel et Gaétan
Bourmaud, «Instruments et systémes
d’instruments», in Modéles du sujet
pour la conception. Dialectiques,
activité, développement., éd. par
Pierre Rabardel et Pierre Pastré,
Travail & activité humaine

(Octareés Editions, 2005), 211-29.
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Enfin, le domaine d’activité comprend l'ensemble des classes de situations et des
familles d’activité susceptibles de relever d'une activité donnée. Ici, il correspond au
design graphique éditorial.

Cette proposition de découpage de l'activité en trois plans permet de mettre en
évidence des objets plus micro de lactivité étudiée. Ainsi, l'activité de composition
peut se caractériser par un objet général de l'activité (macro) - composer et mettre en
page des ouvrages imprimés; tandis que les familles d’activité et les classes de situa-
tions sont caractérisées par des objets plus précis: disposer les éléments les uns par

rapport aux autres, décrire la structure d’'un document.

Les genéses identitaires et professionnelles - Les genéses identitaires et profes-
sionnelles s’inscrivent dans une temporalité relativement longue qui ne concerne pas
lactivité ici et maintenant, mais le développement des individus tout au long de leur
vie (professionnelle, culturelle, sociale). Ainsi, la notion de genése professionnelle,
conceptualisée par Pascal Béguin, concerne le développement des compétences des
individus au cours de leur vie professionnelle. Elle inclut leur point de vue sur les
formes d’organisations et la conduite de leur métier ou encore la maniére dont ils-elles
peuvent attribuer du sens a ce métier.6 Les sujets s’inscrivent ainsi dans des «mon-
des» professionnels, soit des formes orgdanisées de l'activité relativement durables,
historiquement et socialement situées.

En dialogue avec Rabardel, Pierre Pastré élardit la notion de gdenéses instrumen-
tales pour définir un nouveau poéle de l'organisation de l'activité humaine allant au
dela du triptyque schéme-instrument-situation et faisant référence «au milieu social
et culturel, intériorisé par chaque sujet pour former un monde commun, dans lequel
on agdit, on ressent et on pense?». Cependant ce pole de l'activité peut connaitre des
moments de ruptures particuliers sous la forme de genéses identitaires. Ces derniéres
adviennent quand les circonstances obligent un sujet a réorganiser son expérience
pour rester fidéle a son identité. Elles sont ainsi la manifestation d'une transforma-
tion de I'histoire personnelle et professionnelle des sujets qui passent d’'un monde
a lautre pour aligner leurs expériences vécues, leurs compétences et leurs savoirs avec
les valeurs qu’ils portent8. Pastré précise que c’est a travers ces ruptures que l'on
découvre «l'invariance identitaire, la fidélité qu’on se porte a soi-méme 9» mais que
cette compréhension passe par une analyse rétrospective: seul le monde nouveau
permet de dévoiler I'ancien.

Ces concepts peuvent nous aider a comprendre le sens que les designers graphiques
donnent a leur activité de composition. Les genéses identitaires et professionnelles
faconnent en effet des jugements de valeurs et des maniéres de penser propre a cha-
cun-e qui se retrouvent dans l'activité singuliére et participent aux décisions de mise

en page ou l'organisation des projets.

Les interactions entre systémes d’activité et les contradietions - Pour la concep-
tion d’ouvrages, les designers graphiques travaillent en collaboration avec des acteur-
trice's du monde de I'édition. Les échanges se font majoritairement avec des éditeur:
trice's qui leur fournissent le contenu des ouvragdes a mettre en page. Malgré leur
travail conjoint et leur étroite collaboration, les différents sujets auxquels nous
faisons ici référence ne font pas partie du méme systéme d’activité. Ainsi, pour com-
prendre leurs interactions, il nous faut analyser deux systéme d’activités représentant

des intéréts et cultures différentes.
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6 Pascal Béguin, «Concevoir

pour les genéses professionnelles»,
in Modeles du sujet pour la
conception: dialectiques, activités,
développement, éd. par Pierre Pastré
et Pierre Rabardel, Octarés (Toulouse,
2005), 31-52.

7 Pierre Pastré, «Genése et
identité», in Modéles du sujet

pour la coneeption, op. ¢it., p. 259.

8 «Nous avons une maniére

de penser, ce qu’on pourrait

appeler une conception du monde,
qui est un inextricable mélange
d’énoncés scientifiques, d’évaluations
pragmatiques, de jugements

de valeurs. Nous pensons au sein
d’'un milieu culturel qui repose

sur ce genre d’amalgame. La notion
de <monde>, telle que la définit
Béguin (2005), <un ensemble
d’éléments conceptuels, axiologiques
et praxiques, qui forment systéme
avec les objets de I'action>», correspond
a cette réalité.» Ibid., p. 259.

9 Ibid.,p.253.
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Dans cette visée, nous nous basons sur la troisiéme génération de la théorie histo- 10 Vrjs Engestrém, «Expansive
rico-culturelle de I'activité décrite par Engestrém. Le modéle basique de sa théorie y est ~ Learningat Work: Toward an Activity
_ . L. , N , . . . Theoretical Reconceptualization»,
étendu pour inclure au minimum l'analyse de deux systémes d’activité en interaction. Journal of Education and Work 14,
Il propose ainsi des outils conceptuels permettant de comprendre «un systéme d’acti-  n°(février zo01): 133-56, p. 136.

vité collectif, médiatisé par des artefacts et orienté vers lobjet, vu dans ses relations = @ep.136.
de réseau avec d’autres systémes d’activité» 1°. Dans ce nouveau modeéle représenté en
figure 30, l'objet de l'activité passe alors d’un état initial rattaché a une situation
donnée (objet 1) & un objet de l'activité signifiant construit par le systéme d’activité
(objet 2) et potentiellement a un objet de 'activité partagé entre les deux systémes et

construit en collaboration (objet 3).

Mediating Mediating
artifacts Object, Object, artifacts
Object; Object;
% N
Subject % X Subject
Rules Community Division Division Community Rules Fi& 3.0.-,Deu.x svstéIT\es
of labor of labor d’activité en interaction
Objects (selon Engestrém 11)

Pour une analyse pertinente des relations entre les systémes d’activité, Engestrém
nous invite a nous intéresser aux contradictions présentes dans l'objet de 'activité des
deux systémes et comment celles-ci peuvent étre dépassées par la négdociation déli-
bérée de nouveaux systémes d’activités organisés autour d’objets de l'activités
construits collaborativement. Les contradictions sont par exemple rendues visibles

par des perturbations et un manque de coordination entre les deux systémes.

Objectifs de Uétude - A partir de ces différents concepts, nous cherchons i répondre
a divers objectifs. Dans un premier temps, nous chercherons a stabiliser une définition
de lactivité de composition en nous intéressant a la diversité des pratiques des desi-
gners graphiques. Nous ne ferons alors pas de distinction entre les pratiques utilisant
les logiciels de PAO ou les technologies du web. Il s’agit en effet pour nous de com-
prendre les invariants de l'activité de composition afin d’avoir une base pour en observer

les changements par la suite. Dans ce premier temps, il s’agira donc de:

— Présenter les designers graphiques comme les professionnel-le-s de l'activité
de composition et établir la diversité de leurs pratiques;

— Présenter 'activité de composition et analyser son organisation invariante.

Dans un deuxiéme temps, nous nous intéresserons plus précisément a l'utilisation des
technologies du web. Nos objectifs seront alors de:

— Comprendre les raisons de 'adoption des technologdies du web dans l'activité
de composition;
— Analyser I'influence d’'un changement de technologdie sur l'activité instrumentée;
— Restituer 'activité de composition dans ses contextes organisationnels en nous
intéressant plus précisément aux interactions entre les systémes d’activité

de I’édition et de la composition.
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Ce chapitre nous permet d’immergder le lecteur dans l'activité de composition et de
mise en page de maniére générale. Pour les ergdonomes, il permet de se familiariser
avec une activité encore peu étudiée. Pour les designers graphiques, il propose un
point de vue inédit sur leurs pratiques puisque nous prenons le parti de présenter

celles-ci depuis les théories de l'activité.

| 2 | Constitution de I’étude
et méthodologie

Pour répondre a nos objectifs, nous avons effectué une série de neuf entretiens semi-
directifs menés aupres de designers graphiques. Dans cette section nous présentons
notre terrain, les différent-es participant-e's, le déroulé des entretiens ainsi que les

données récoltées et notre méthode d’analyse.

| 2.1 | Présentation du terrain

Les pratiques et les lieux du design graphique, du design web et du design éditorial -
pratiques et lieux dans lesquels se déroule l'activité de composition - sont divers et
répondent a des enjeux, une réalité sociale et une politique économique trés différentes.
Les designers graphiques forment en effet un groupe hétérogéne évoluant dans des
«milieux» eux aussi hétérogénes 2. Nous avons donc dii constituer un échantillon de
designers graphiques cohérents afin de ne pas trop nous éparpiller dans notre étude.

Notre but étant de caractériser l'activité de composition paginée pour com-
prendre ses transformations, nous avons choisi de nous entretenir avec des designers
graphiques plutot spécialisé-es soit dans I'édition, soit dans l'utilisation des technolo-
gies du web pour I'impression (voire les deux). Concernant la premiére catégorie, les
Rencontres Internationales de Lure - une semaine annuelle de conférences et ren-
contres autour de I'écriture sous toutes ses formes (typographique, littéraire, visuelle
ou numeérique) et s’inscrivant dans la longue tradition d’'une culture typographique
savante - ont été un terreau particuliérement abondant pour le recrutement de
participant-e-s.

Rencontrer des designers graphiques utilisant les technologies du web pour I'im-
pression s’est révélé moins évident. Lorsque nous avons commencé le travail de thése
et les entretiens, peu de designers graphiques présentaient ce profil. Nous avons donc
di solliciter des designers graphiques dans notre entourage proche du fait de la rela-
tive petite communauté francophone de designers graphiques entrant dans cette
catégorie.

La totalité de nos participant-e-s témoignent étre travailleur-euse d’indépen-
dant-e 13, Du fait de cet échantillon, nous ne nous sommes pas intéressés au secteur de
la presse (et ses délais courts), aux grands éditeurs et aux acteur-rice's de la composition
a dimension industrielle (avec une forte répartition des rdoles entre direction artistique
et graphistes exécutant-e's) ou encore a I'édition de documents administratifs ou

commerciaux.

97

12 Yann Aucompte, « Des mondes-
ateliers: les lieux et les milieux

de la fabrique du design graphique.»,
Design Arts Medias, Les arts de faire,
2021.

13 Ce cas n'est pas surprenant;
d’aprés une récente étude de l'alliance
francaise des designers, seuls 29 ooo
designers sont salarié-e-s sur environ
119 000 designers recensé-e-s.

Parmi eux-elles, la moitié sont
rattaché-e's au secteur «design en
communication et de I'interactivité»,
dans lequel peuvent étre inclus les
designers graphiques. Le secteur
éditorial mapparait méme pas.
Alliance francaise des designers,
«Limpact du Covid-19 sur l'activité
économique des designers Vz »,
hitp:fwww.alliance-francaise-des-

designers.org/, 2020
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| 2.2 | Présentation des participant-e's

©® Stéphanie Vilayphiou - Entretien réalisé le 15 octobre 2019, dans les
locaux d’OSP a Bruxelles. Travaillant dans un premier temps sous le
nom de Stdin avec Alexandre Leray, Stéphanie a rejoint en 2009 Open
Source Publishing (OSP), un collectif de designers graphiques basé
a Bruxelles, qui utilise uniquement des logiciels libres et open-source
pour des projets professionnels commissionnés ou des projets de
recherche. Chaque projet est 'occasion d’expérimenter un nouvel outil
qui permet de concevoir un objet en cohérence avec ce qui y est raconté.
En 2013, elle met en page le programme du théatre de la Balsamine.

Ce projet est souvent cité comme un travail novateur

dans le design draphique, car il est une des premieres
publications complexes et multipages a utiliser les tech-
nologies du web pour I'impression dans le milieu franco-
phone. Suite a ce projet, elle décide de développer un
systéme plus stable pour mettre en pagde des ouvrages avec
les technologdies du web. OSP lance alors l'outil HTMLz2-
Print, développé en JavaScript et utilisant les CSS

rédions implémentées dans de vieux navigateurs.

Pour mot, un logiciel - un outil quel qul soit -, tu as
toujours des avantages et des inconvénients. Bernard
Stiegler parle de pharmakon pour exprimer g¢a.
Dans les innovations technologiques, il faut que les
avantages dépassent les inconvénients, sinon ¢a ne
sert a rien. Pour mot lavantagde daller voir de nou-
veaux outils se trouve dans le eoté expéerimental. (...)
Tu choisis un outil en fonction du projet.

® Loraine Furter - Entretien réalisé le 16 octobre 2019, a Bruxelles.
Loraine s’est formée au design graphique a 1’école de recherche gra-
phique de Bruxelles (diplomée en 2012). Elle a travaillé pour le prix
Fernand Baudin et s’est intéressée au livre numeérique et a la publica-
tion multisupport par le biais de son travail pour I'Hybrid Publishing
Consortium. Elle concoit des sites web pour différents événements et
propose presque systématiquement une version imprimée générée avec
les technologies du web. Depuis 2018, elle utilise presque exclusivement

des logiciels libres dans sa pratique. Elle considére les technologdies du

web comme un «terrain d’exploration» et revendique
une identité «d’actrice hybride», car elle collabore sur de
multiples projets avec différents roles et compétences
(design gdraphique, web design, curation, recherche,
enseignement, édition, etc.). Elle porte une grande atten-
tion aux questions de représentations et d’inclusivité
dans le design graphique. Depuis 2017, elle méne des
recherches sur «les voix intersectionnelles, féministes et

décoloniales dans le champ du design graphique».

Je travaille beaucoup en collaboration, les outils que
Jutilise le permettent aussi. (...) Tout cela fait partie
de mon identité. Sur mon site, on ne voit que des
trues qui sont faits a plein de personnes. Parfois, jai
Juste contribué a un texte, parfois, jai fait le design
mats sur la base du design dune autre personne.
Done, claivement, jai une identité dautrice aussi

assez hybride.

O Nieolas Taffin - Entretien réalisé le 6 décembre 2019, dans les locaux de C&F

éditions, Paris. Aprés des études en philosophie ot il travaille sur la phénoménologdie

de la typographie, Nicolas Taffin se forme au graphisme «sur le tas» dans une agence

de communication dans les années 1990 alors que la PAO fait irruption dans le métier.

Puis, il devient graphiste et développeur indépendant dans les champs culturels et

scientifiques. Il travaille sur des projets complexes croisant des questions de techniques,
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de lisibilité typographique et d'usade, que cela soit a travers des livres imprimés

(dictionnaires, livres multilangues, etc.) ou des sites web (navigateurs de recherches

d’archives, sites de recherche, prototypes interactifs,
etc.). En 1999, il rejoint I'’équipe de l'association des
Rencontres internationales de Lure qu’il préside de 2006
a 2013. En 2003, il cofonde C&F éditions avec Hervé
Le Crosnier, il y teste de multiples workflows d’éditions
avec différents outils de PAO ou directement en code
avec AsciiDoc, HTML, Markdown, Paged.js, etc. Il raconte
ses aventures graphiques et éditoriales a travers son
blog, polylogue.org. Toujours impliqué dans de multiples
activités, il collabore aujourd’hui a des projets de

recherche au sein de 'INRIA.

Je considere que le livre, cest une interface. Ce ne
sont pas deux domaines différents. Quand je dis que
Je fais des livres et que je fais des applications ou des
sites web, pour moi, cest continu.(..) Cest pareil
dans mon travail, je considére que le livre imprimé
c’est une interface daceés au savoir ou a la connais-
sance. Done c'est une interface qui a ses caractéris-
tiques, des carvactéristiques qui sont intéressantes.
(..) Cest quelque chose qui permet de naviguer dans
Uinformation.

© Marie-Astrid Bailly-Maitre - Entretien réalisé le 23 octobre 2019,
dans son atelier & Paris (13° arrondissement). Aprés des études en
Lettres, Marie-Astrid entre en 1984 A I’école Estienne (Ecole Supérieure
Estienne des Arts et des Industries Graphiques) oul elle se forme a I'édi-
tion et a la communication, en apprenant notamment le métier de gra-
phiste avec la photocomposition. Elle achéte t6t son premier Macintosh
et connait les débuts de la PAO, d’abord aux éditions du Seuil ou elle
met en page des couvertures au début des années 1990 puis en tant que

graphiste indépendante spécialisée dans I'édition. Elle collabore avec

de drandes maisons d’édition (Nathan, Hachette,
Magnard, Larousse, Hatier, etc.) sur des projets de livres
pratiques, jeunesse, scolaires et parascolaires. Elle se
considére comme «éditrice-graphique», car elle inter-
vient beaucoup sur les contenus qu’elle met en page
(choix iconographiques, structuration, etc.). Intéressée
par les nouvelles technologdies, elle travaille pour de

nombreux projets pionniers: les premiers catalogues

Ce que je dis le plus souvent, c'est que je suis graphiste
pour lédition. Graphiste de livre. Mais finalement, le
design éditorial ca m’irait mieux. St je devais inventer
ou donner une définition, disons que ce qui m’inté-
resse, c’est plus véfléchir a une expérience de lecture -

Dhysiquement et dans le temps ausst.

fabriqués en PAO pour la Réunion des Musées Nationaux, des grosses productions

Cd-Rom lors de la grande période multimédia de I'édition (1995-1997), le premier site

internet des éditions Nathan, le premier site intranet de la BnF, etc. Aujourd’hui, elle

montre une curiosité pour le livre numérique et les technologies du web.

4 Eloisa Perez - Entretien réalisé le 21 octobre 2019 i 'ANRT (Nancy).
Suite a une formation en design graphique aux Beaux-Arts de Toulouse
et 3 IEcole nationale supérieure des Arts Décoratifs (dipléme obtenu en
2015), Eloisa se spécialise dans la conception éditoriale. Elle se présente
comme designer graphique et typographe; «Ce n’est pas uniquement le
dessin de caractéres comme on peut communément le croire. Donc,
méme si je ne dessine pas de caracteéres, je suis typographe parce que je
m’occupe de la mise en pagde et que j’ai une vraie attention, une exper-

tise sur cette dimension-1a.» Attentive a la dimension d’objet précieux

que peut avoir le livre, elle travaille beaucoup sur sa matérialité (choix de papier, des

encres, du faconnagde, etc.) avec de multiples maquettes en blanc. Elle revendique des

influences fortes du cOté du travail de Bruno Munari et de Philippe Millot.
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Parallélement 3 sa pratique professionnelle, Eloisa est,
depuis 2013 étudiante-chercheuse a I'Atelier National de
Recherche Typographique (ANRT) et travaille sur les
formes de transmission de I’écriture a I’école primaire.

O Alexandre Laumonier - Entretien réalisé le 5 février 2020, a Jette
(Bruxelles). Alexandre est éditeur et designer graphique spécialisé en
édition. Autodidacte dans les deux matiéres, il a fondé les éditions
Zones Sensibles, une maison d’édition consacrée en grande partie a des
ouvrages et essais en sciences humaines et sociales. La fréquence de
publication est de cing ouvragdes par an. Outre son réle d’éditeur, c’est
lui qui compose tous les livres qu’il publie, avec une drande attention
aux détails: tant au niveau de la micro-typographique qu’au niveau du

faconnage de ses livres pour lesquels il a utilisé de multiples méthodes

d’impressions et de découpe en couverture. Zones Sen-
sibles est reconnu pour la qualité de son graphisme:
«Mon pari qui était de bien soigner le graphisme, méme
pour des livres de sciences humaines. (...) s’avére assez
payant. (..) La maison est bien identifiée, sur le fond et
graphiquement.» Alexandre congoit aussi des livres pour
d’autres maisons d’édition, a travers son studio Le thédtre
des opérations. 1l se revendique comme un «artisan du
livre». I1 a passé plusieurs années a remettre en pagde
certains articles du célébre Dictionnaire historique et
eritique de Pierre Bayle en reprenant le principe général
de la maquette avec trois systémes d’appareillage de
notes et en nettoyant le texte a I'aide de scripts conte-

nant un grand nombre d’expressions réguliéres.

Je trouve que dans la compréhension du texte et la
voix qu'on veut lui donner - cette idée de spatialisa-
tion dans un livre, d'espaces différents - c’est plutot
du véeu et de la senstbilité; parce que tu proposes au
final une lecture sensible. (..) Le chanement de
eorps, le jeu par certains moments avee les itmagdes;
c'est ¢a que je trouve intéressant dans le travail de
composition, c'est dessayer de trouver la voix du

texte et de lui en donner une.

Jai fait le graphisme de tous les livres que jai
publiés, ¢a ne chande pas. (..) Je fais a peu prés tou-
Jours le méme type de livre, principalement du texte,
et le format est toujours le méme. Je suis plutot less is
more. (..) Je pense qu’il faut étre juste plutét que viser
d’étre beau. Moi, c’est ce que jessaie de trouver; la
Justesse. C'est les petits détails qui sont importants.
(..) Jaime bien le mot «artisan», je trouve ¢a plus
Juste que «graphiste» ou «designer». Je nai pas trop
aego artistique. (...) Moi, la seule eréation que je fais,
c'est juste prendre de la matiére, la mettrve dans un
livre, faire fabriquer le livre. J'ai un savoir-faire du
livre.

< Julien Taquet - Entretien réalisé le 14 septembre 2020, en ligne. Designer indépen-

dant et passionné de bandes dessinées, Julien est et s’est toujours intéressé a la publica-

tion. Anciennement graphiste salarié pour un studio d’étude et de réalisation éditoriale

puis pour l'intercommunalité Ouest-Provence, il travaille aujourd’hui essentiellement

pour Coko (Collaborative Knowledge Foundation).
Il concoit des outils de mise en pagdes libres et ouverts
pour permettre au plus grand nombre de reprendre la
main sur les outils de diffusion des contenus. Designer
principal d’Editoria, un outil open source pour la produc-
tion de livres académiques multisupports, il s’occupe
aussi de la communauté d’utilisateur-rice's de Paged.js,

un outil de mise en page utilisant HTML et CSS.

Pour mo1, c’est la méme chose de rendre accessible un
contenu ou de rendre accessibles des outils. Le fait
qu’ils puissent étre simples d’utilisation et simples de
lecture, c'est la base. (...) Comment on récupere tout le
savoir-faire de décennies et siécles de fabrication du
livre dans ces nouvelles technologies? Comme on fait
pour rendre le savoir accessible?
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& Manu Vazquez - Entretien réalisé le 6 juin 2020, en ligne. Manu est un jeune desi-

gner graphique, ayant obtenu en 2019 son master de design a 'université Jean-Jaures

de Toulouse. Durant sa formation, il utilise souvent du code pour des projets (Proces-

sing, JavaScript, Arduino, etc.), étant porté par des valeurs d’autonomie, de démocratie

et d’émancipation par les outils («Je me rendais compte qu’il y avait un intérét a coder

des petits trucs»). Ancien stagiaire de Julien Taquet
a Ouest-Provence en 2012, celui-ci lui propose quelques
mois plus tard de le former quelques jours a la concep-
tion de livres imprimés avec HTML et CSS. En 20109,
Manu rentre dans I'équipe de BookSprints. Il participe
a ces sessions de travail intensives organisées pour
I’écriture compléte d’un livre en quelques jours. La mise
en pagde des livres est confiée & Manu durant certaines
sessions, qui utilise alors Paged.js.

& Sarah Garein - Entretien réalisé le 13 septembre 2021, a Bagnolet.
Intéressée par le design draphique, la programmation, les logdiciels
libres et de nombreux autres domaines, Sarah est impliquée dans plu-
sieurs collectifs, dont certains qu’elle a cofondés: le studio g-u-7, I'Ate-
lier des chercheurs ou encore l'association OLA (Outils libres alterna-
tifs). En 2018, elle cofonde PrePostPrint avec Raphaél Bastide, un
groupe de recherche informel autour des systémes de publication et des
outils de création graphique libres alternatifs. Sarah travaille autant

des objets imprimés, des interfaces numériques que des outils tan-

gibles. Ses travaux abordent des pratiques de documen-
tation, des processus alternatifs de publication et le
partage ouvert de connaissances. Elle développe les
outils qu’elle propose au public ou a ses client-e's et orga-
nise de nombreux workshops sur les lodiciels libres pour

la création.

~

Jai commencé a mintéresser a cette culture du
numérique comme matiere d’émancipation et qui per-
mettait de produirve des choses sans avoir une usine
derriére sot. (..) Je me suis mis a utiliser des seripts
pour améliorver mes productions, que ce Soit Jra-
pPhique ou web. Je vois ¢a comme une maniére de bri-
coler des trucs intéressants qui permettent daller
plus loin.

Ce que jaime dans le desidn Sraphique, c’est la créa-
tion de systemes et la evéation d'outils qui vont amener
potentiellement vers un objet tmprimé ou un site web.
La finalité de l'objet imprimé ou du site web, elle m’in-
téresse moins que le processus, la réflexion, les outils
qui sont mis en place (...) et comment tu changdes aussi
tes manieres de réfléchin; de faire et de voir, avee des
outils qui permettent de déplacer les choses.
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| 2.3 | Déroulé des entretiens

Les entretiens se sont déroulés sous la forme d’entretiens semi-directifs (pendant
environ 2h ou 3h). Dans la mesure du possible, ces entretiens ont été menés sur le lieu
de travail des designers graphiques afin de pouvoir facilement accéder a leurs produc-
tions matérielles et a leurs ordinateurs de travail. Ainsi, trois participant-es nous ont
accueilli-e's dans des lieux dédiés a leur activité (® © @), trois nous ont ouvert les
portes de leur habitation (® © <), une participante a souhaité faire I'entretien dans
son lieu d’étude ([4) et deux participants ont effectué l'entretien a distance en visio-
conférence pour cause de confinement lié au contexte pandémique (% ¢). Durant les
entretiens, nous avons employé différentes méthodes pour récolter des verbalisations
sur leurs pratiques et analyser certaines traces de leur activité.

Notons que l'activité de composition est une activité présentant une forte inscrip-
tion graphique et est productrice de traces facilement observables. Pour la conduite
des entretiens, nous avons donc demandé aux designers draphiques de préparer diffé-
rents artefacts qu’ils-elles ont pu produire (site web, livres, brochures, etc.). La présence
de ces nombreux artefacts a permis de faciliter les entretiens et a offert un point de
départ intéressant a la discussion tout en se concentrant sur une activité spécifique.
Cette particularité a été pointée par Nolwenn Maudet qui, pour son travail de

recherche, a elle aussi interviewé des designers graphiques:

Parce que les artefacts sont spécifiques et résultent d'un processus unique, ils
constituent un excellent point d’entrée pour découvriv des pratiques spécifiques.
(..) L'utilisation dartefacts concrets permet aux enquéteurs et aux personnes

interrogées d'acquérir une compréhension commune. 14

Pareours - Nous avons débuté I'entretien en demandant aux participant-e's de nous
présenter leur parcours et leur évolution professionnelle; en leur précisant d’insister
sur des moments de transitions qui les ont amenés a aboutir a leur pratique actuelle
du design graphique et/ou l'utilisation des technologies du web. Cette demande, fruc-
tueuse, a servi de fil directeur a la grande majorité des entretiens et nous a permis de

rebondir sur de nombreuses questions.

Présentation de projets - Dans un second temps, ou inséré dans leur récit autobio-
graphique, nous avons demandé aux designers graphiques de nous parler d’objets ou
de projets qui traduisent pour eux-elles un moment important de leur vie, cristallisent
leur facon de travailler ou intédrent tout autre élément particulier dont ils-elles vou-
laient discuter. Leurs discours s’accompagnaient systématiquement de la manipula-
tion des objets dont il était question. Nous les avons notamment poussé-e's a parler
des différents choix graphiques et éditoriaux liés a ces objets. Pour présenter certains
projets, certains participant-e's se sont appuyés sur des présentations antérieures pré-
parées a I'occasion de différents contextes (conférences publiques, présentations a des

clients) (@ ©®) ou sur leur portfolio en ligne (s ®).

Remise en situation de Uactivité instrumentée - A partir d'un projet, sélectionné
par le-la participante, nous leur avons demandé d’entrer dans les détails de leur acti-

vité. Ils-elles ont ainsi été invité-e-s a ouvrir et manipuler leurs fichiers informatiques

14 Nolwenn Maudet, « Designing
Design Tools. Concevoir Les Outils
Numériques Du Design »
(Informatique / Interface Homme-
Machine, Université Paris-Sud / Inria

Saclay, 2017) .
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Fig. 31 — Cette page et

la suivante: captures d’écran
de vidéos prises pendant

les entretiens présentant

la diversité des artefacts
manipulés
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et/ou a montrer les divers documents intermédiaires de conception (croquis, notes,
etc.). Cette étape de I'entretien nous a permis d’amorcer une remise en situation de
lactivité instrumentée et d’entrer en profondeur dans différentes questions: la compo-
sition, les processus de travail, la collaboration avec les clients ou encore les outils

manipulés par les designers graphiques.

Croquis en temps réel - Afin de comprendre plus spécifiquement certains aspects
cognitifs de l'activité de composition, nous avons incité les participant-e-s a dessiner
certaines de leurs explications, notamment celles concernant la maniére dont les
mises en page et la construction des gabarits de page ont été pensés. Nous avons
disposé a coté des participant-e's des feuilles de papier et des feutres au début de 'en-

tretien afin qu’ils-elles puissent dessiner quand ils-elles le souhaitaient.

Questions générales sur lactivité de composition - Nous avons fini nos entretiens
sur des questions générales sur l'activité de composition et la pratique du design gra-
phique: «Peux-tu me donner ta propre définition de lactivité de composition2»,
«comment te définis-tu2», «Quels conseils donnerais-tu a quelqu’un qui débute?2», etc.
Nous nous sommes parfois autorisés a finaliser 'entretien sous forme d’une «confron-
tation professionnelle». Donner notre avis, en tant que professionnelle et praticienne,
a permit en retour d’enclencher des réponses plus honnétes et ouvertes sur certaines

questions.

Nous avons préparé a I'avance quelques questions et une trame d’entretien qui se sont
relevés souvent inutiles, les designers graphiques abordant d’eux-mémes la plupart
des thématiques que nous avions listées. Cependant, cette trame nous a servi a véri-
fier tout au long de l'interview si les matériaux récoltés étaient suffisants et si nous
n’avions pas oublié d’évoquer certains sujets qui nous intéressaient.

Nous nous sommes laissé guider par les sujets abordés par les participant-e-s tout
au long de l'entretien, afin d’éviter une réduction de l'activité de composition a nos
propres préoccupations. Il en résulte que les entretiens représentent une grande hété-
rogénéité; les designers graphiques ne s’attardant pas tou-te-s sur les mémes points.
Certains se sont par exemple arrétés longuement sur une sélection réduite de projets
(deux ou trois) tandis que d’autres ont préféré guider I'entretien par I’évocation d’'une
multitude de projets. Certains entretiens se sont presque entiérement structurés
autour des parcours professionnels de designers. Enfin, nous n’avons pas toujours eu
Poccasion de faire des remises en situation de l'activité instrumentée ou de leur
demander les croquis en temps réel. Uhétérogénéité des entretiens et la disparité des

données nous ont donc poussé vers une analyse qualitative des données.

| 2.4 | Données récoltées

Les entretiens ont tous été enregistrés sous format audio et ont donné lieu a une
retranscription compléte d'un volume allant de 12 600 a 32 ooo mots. Durant I'entre-
tien, lors de séquences qui nous ont parues pertinentes (manipulation d’objets, croquis
en temps réel, manipulation de l'ordinateur, etc.), nous avons aussi effectué des enre-
gistrements vidéo a I'aide d’un téléphone mobile que nous tenions a la main. Lorsque

les participant-e's manipulaient leurs ordinateurs, nous leur avons demandé

@® Stéphanie
@ Loraine

@ Eloisa

® Marie-Astrid
© Nicolas

© Alexandre
«» Julien

$ Manu

< Sarah
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d’enregistrer leur écran A laide d’un logiciel de capture. A I'issue de I'entretien, nous
avons photographié plus en détail les ouvrages et documents présentés par les desi-
gners graphiques. Si ceux-celles-ci avaient effectué des captures vidéo de leur écran ou
avaient montré des supports de présentation divers, nous avons récupéré ces éléments.
Enfin, lors de notre analyse ultérieure, nous avons aussi récupéré des photographies

des travaux discutés par les participant-e-s sur leurs portfolios en ligne.

| 2.5 | Analyse des données

Afin de faciliter notre navigation dans les matériaux que nous avons récoltés, nous
avons construit un petit site web dédié a nos entretiens. Chaque entretien est présenté
sous la forme d’'une page web ol 'ensemble de la transcription dactylographiée a été
mise en forme. Nous avons entrecoupé le texte des photographies des ouvragdes,
projets et outils abordés par les designers graphiques. Le matériel vidéo (captures
d’écran ou enregistrements en direct) a été découpé selon des séances cohérentes
(début et fin d'une idée, d'une présentation ou d’'une explication). Chaque séquence
a été placée dans la transcription au moment correspondant dans le déroulé de
Tentretien.

Nous avons ensuite procédé a une analyse qualitative des données, avec des hypo-
théses alors ouvertes. Nous avons imprimé chacune des transcriptions et avons traité
le matériau avec des annotations manuelles. Nous avons repéré et annoté tous les pas-
sagdes ol les participant-es parlaient d’'un projet particulier. Pour chacun de ces projets,
nous avons résumeé les points essentiels abordés. Nous avons par le méme temps procédé
a un codage multithématique consistant en un quadrillage réalisé a partir d’'une hété-
rogénéité de thémes sans présupposé théoriques. Nous avons ainsi cherché a créer
des regroupements entre les entretiens afin de mieux circuler dans les propos des
designers graphiques. Exemple de regroupements thématiques: relations de travail,
mise en avant de valeurs politiques ou éthiques, notion de design graphique (gabarit,
grille, ligne de base, feuilles de style, etc.), structuration des documents, faconnage,
micro-typographie, traitement des images, InDesign, technolodies du web, jeux

graphiques, etc.

15 Hervé Dumez, Méthodologie de la
recherche qualitative. Les questions
clés de la démarche compréhensive,

2e édition (Vuibert, 2016) .

Fig. 32 — Capture d’écran du site
web présentant les entretiens
(site web non accessible
publiquement)

le-bianc 1 cBFasae > e-bianc 1

Stéphanie Vilayphiou

15 octobre 2019, Bruxelles, dans les bureaux de Open Source Publishing / Constant

On va commencer par ton parcours.

Mes études ?

Oul, tout ce qui a un rapport avec le design graphique.

On va commencer par L ol cest intéressant. Jai fait DNAT Design Graphique 3 Valence,
qui portait une attention assez particuliére a la mise en page, 3 (a typographie, mais
aussi tout un pendant numérique. Donc je pense que clest ce mélange-13, cette friction
entre le numérique et La composition m'ntéresser déja pas mal .. e travaillais pas mal
sur la lecture 3 écran 3 époque.

Avant d'arriver au DNAT ga tintéressait déja ?

Non pendant Le DNAT, mon projet de dipléme portait sur les lectures & Lécran, donc faire
d de mise en page ou d pour consulter des contenus -
comment tu peux avoir une idée dun texte avant de (avor , comme quand tu es dans
une librairie et que tu feuillettes le texte avant de Lacheter, savoir i ¢a vaut le coup de
le lite 0o ta cecherche Cétait le mpme nence d I

ca en page. Li on a dabord composé les pages, on en a fait un PDF quon a ensuite
importée dans le grand format. On a mis téte-béche Les texte pour que Ga sorte &
timposition voulue, dans le bon sens.

Vous avez mis un transparent sous le poster derridre pour trouver les endroits ol vous
alliez faire en sorte quiil y ait les tiches ?

Non on a ait deux images de la méme chose, dont Lune avec un seuil ultra-fort - pour
garder les sortes de taches - et quon a inversée et mis au méme endroit en mirolr

Je reprends sur des questions un peu plus globales. On  un peu parlé des tiches
redondantes, est-ce que t fell dans ton é
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| 3 | Résultats

| 3.2 | La diversité des déterminants
de l’activité de composition

Pour saisir l'intelligibilité de ce qui se joue dans l'activité de composition des desi-
gners graphiques, nous avons d’abord cherché a décrire cette activité sous forme de
déterminants que nous avons réunis en plusieurs groupes que nous détaillerons dans
cette partie: diversité du contexte et des organisations du travail, diversité des desi-
gners graphiques, diversité des outils, diversité des objets a concevoir, diversité des
contextes de réception et régles de composition et de mise en page. En annexe 1, nous
prenons en exemple la question du choix typographique afin d’illustrer la multiplicité
de déterminants entrant en jeu dans l'activité de composition et comment ceux-ci
peuvent se croiser au sein d'une méme classe de situation. Nous avons choisi cet

exemple emblématique, car il a été abordé dans l'intégralité de nos entretiens.

| 3.1.1 | Diversité des contextes et des organisations du travail

Contextes organisationnels - Selon les projets, les designers graphiques occupent
différentes positions dans lorganisation éditoriale. Nous nous sommes entretenus
avec des designers qui sont aujourd’hui tou-te-s indépendant-e-s. Cependant, l'organi-
sation des échanges avec les commanditaires du travail peut varier selon s’il s’agit de

grandes maisons d’édition, de structures plus petites ou d’institutions.

Intentions éditoriales - Les designers graphiques ont alors plus ou moins de lati-
tude dans leurs propositions et doivent s’adapter a chaque nouveau commanditaire et

son intention:

Q Situ travailles avee un commanditaire, tu dois forcément t’imprédner de lui
et lui donner quelque chose qui lui ressemble, qu’il peut sapproprier. Dans le
Sraphisme, ce n'est pas seulement étrve ingénieur; c'est aussi étve artisan, c'est
ausst le eoté: «on va faive quelque chose sur mesure qui vous va bien, qui sera
confortable pour vous», comme on fait un costume Sur mesure.

Contraintes économiques - Concernant les contraintes économiques, il faut distin-
guer plusieurs postes de dépenses du commanditaire: 1a facturation directe des designers
graphiques, la facturation dédiée a I'achat de droits d’auteur-rice's (pour les caractéres
typographiques, les illustrations éventuelles, etc.) et le budgdet d’impression.
Ce dernier budget impose certains choix directs dans la forme matérielle de 'ouvrage:
le type de papier, le format de 'ouvrage et le nombre de pages, I'utilisation ou non de

la couleur ou encore le type d’impression.

d Comme on avait trés peu de moyens pour fabriquer tout ¢a, ¢'était une vraie
contrainte. Le choix de limpression en risographie mavait semblé intéressant
paree que ¢a permet davoir des rendus forts pour un coit moindre, et de valoriser

ausst la dimension matérielle de ces petits objets, du flyer au petit cahier.


http://localhost:5500/output/annexe-01.html
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Contraintes temporelles - Le devis négocié par les designers graphiques avec le
commanditaire concernant leur salaire et les dates des livrables ont quant 4 eux un
impact sur le temps que ceux-celles-ci vont pouvoir allouer au projet. Les designers
graphiques sont ainsi en constante négociation par rapport aux conditions de travail

qu’ils-elles s’imposent.

® Quand je bosse avee d'autres personnes, il Y a ausst cette responsabilité que
le projet ne devienne pas trop imposant sur nos vies. Au bout d’un moment, je
marréte et je vais vers un compromis en termes de forme qui est aussi lié a com-
bien de temps je peux me permettve de passer sur un projet. C'est super important

pour moi et ea a un impact sur le graphisme.

Composition de contraintes - Cet ensemble de déterminants est ainsi vu comme des

«contraintes» avec lesquelles les designers graphiques «composent »:

© Cestlejeu du Sraphisme. Tu as des contraintes de temps, de budget et de désirs

de la personne, et ton projet, tu le composes avee ¢a.

| 3.1.2 | Diversité des designers graphiques

Valeurs éthiques et politiques - Les designers graphiques portent un ensemble de
valeurs éthiques, politiques et idéologdiques qu’ils-elles mettent en jeu dans leur acti-
vité de composition. Ces valeurs sont des déterminants importants pour les sujets, et
s’inscrivent dans le développement de leur identité professionnelle. Nous y revien-

drons dans une section dédiée de nos résultats (voir section 3.5, page 144).

Préférences esthétiques et culture graphique - Le rapport sensible des designers
graphiques a leur activité et aux objets qu’ils-elles produisent est aussi un détermi-
nant fort. Au cours de leur vie, les designers graphiques accumulent des références
visuelles et culturelles, des gotlits et des inspirations, qui rejaillissent sur leurs pra-
tiques éditoriales de maniére plus ou moins forte. Notons que ces références et inspi-
rations peuvent étre permanentes ou associées et recherchées spécifiquement pour un

projet.
% Jai des godits. A choisiy; je mettrais toujours un ovande plutdt qu'un vert.

O Je naime pas les livres lourds. (...) Jai plutdt tendance a bien aimer le papier
un peu bouffant, cest-a-dire un papier qui est plein d'air, moins dense. Cest
aussi parce que c’est plus chaleureux. C'est des raisons trés pratiques: je tvim-
balle souvent mes livres et du coup, ca m’énerve, ¢a me heurte physiquement, ¢ca
me fait mal au dos quand je dois porter un livve qui est lourd. (...) Cest sitr qu’il

Y a des choses que jaime bien, mais c’est trés pragmatique.

d On a tous emmagasiné des référvences visuelles qui ressortent a des moments.
(...) Jat toute une collection d'ouvrades que jacheéte; certains parfois uniquement
pour leur forme, parce que, je ne Sais pas, ils sont composés en allemand et je ne
Uis pas lallemand. Done out, j'ai tout un ensemble de livres comme ¢a. (..) St
a un moment jai envie de faire un peu de brainstorming visuel, je vais sortir

eertains ouvragdes quejai chez moi, je les redarde, comment ils ont faits, ete.



CARACTERISER L’ACTIVITE DE COMPOSITION PAGINEE DES DESIGNERS GRAPHIQUES

Expérience - Les designers graphiques mobilisent un certain nombre de connais-
sances issues de leurs expériences. Ces connaissances leur permettent de constituer
un savoir-faire a propos des choix graphiques qui marchent le mieux dans certains
types d’ouvrades ou encore a propos de la fabrication matérielle des livres (comment
le papier réagdit, ce que va donner telle couleur sur tel papier, I'appréhension du facon-

nagde fini, etc.)

4 Maintenant, a foree de faire des livres, il y a certains automatismes qui se
mettent en place; done il Y a des choses que jai moins besoin de tester au départ.
Je vais plus facilement commencer divectement sur le logiciel, et aprés les essais
Je les fais plutét dans un aller-retour entre Uécran et Vimprimé. (..) Je pense que
c'est aussi une question dexpérience. St javais quarante ouvrages a mon actif,

il y a certaines erreurs que je ne ferais plus.

Ainsi, le savoir-faire des designers graphiques se constitue dans la pratique et dans
laccumulation de leurs expériences projets apres projets, qui engendrent chacun autant
d’occasions de constituer de nouvelles ressources mobilisables dans leur future

activite.

| 3.12.3 | Diversité des outils

Position hégémonique d’InDesign - En raison du sujet que nous abordons dans
cette these, la diversité des outils informatiques des designers graphiques est une
question récurrente dans nos entretiens. Toutefois, ce travail de recherche ne doit pas
occulter une tout autre réalité dans le métier: la position hégémonique des logiciels de

la suite Adobe, et particuliérement d’InDesign pour la composition d’ouvrages.

© Ce que je ne supporte pas c’est quand je vois un CV des gens qui mettent
«InDesign, Illustrator, Photoshop» dedans. Je trouve que ce nw'est pas norvmal. (...)

C'est triste d'en arriver a se définir dans ses savoir-faive par des outils.

PAO ou code - Le choix d’'un langage de description ou de programmation plutét qu'un
lodiciel de PAO peut aussi dépendre du type de projet et du contexte momentané.
Par exemple, un ouvrage long et technique déja structuré en XML par un éditeur
s’adaptera bien a une utilisation du code. Tandis que c’est 'utilisation d’un logiciel de
PAO qui sera plutot conseillée pour un magazine ou un livre d’art qui présentent tous
deux un rapport fort entre texte et imagde et exigdent de solides options de paramé-
tragdes des couleurs. Nicolas indique ainsi qu’il alterne entre les deux types d’outils en

fonction du type de contenu qu’il doit mettre en forme:

© [La PAO] peut servir notamment pour des affiches ou pour un travail un peu
Dlus plastique, on tu as vraiment besoin de voir; de bouger le true, de le mettre
ld, puis peut-étre parfois de le bouder presque insensiblement au-dessus, jusqua
ce qu’il trouve sa place. (..) Ca te rapproche d'une expérience esthétique ou plas-
tique. Je veux dive un sculpteur; il touche la matiére; un peintre, il touche la pdte.
Quelque part c’est un peu ¢a aussi, tu touches la matiére un peu, méme nume-
rique. Ca peut faire du bien aussi, de pouvoir toucher, vedimensionner, tdtonner,
hésiter. Avee le code tu peux aussi le faive, mais ¢a passe quand méme beaucoup
par de la verbalisation.

109



110 CHAPITRE 4

er Edtion Affichage Insertion Format Outils Données Fepétre Aide
-2 BERVE KB J D - BNY by HOEEQ10 4
=] [ume P Gothic vertical fex] [& ¥ 6/ SIExam FERY | Jb% MW= |0~ §

[Par défaut

I AE =]
A[B[CIOE[FIGIRI I[JTK[L[M[N]O]PTOIR] ST [UIVIWIX] Y] Z AARBACACLIIAFAGAH Al ATARALAMANAGAPAGARIAS ATAUAVIAV

SALON DES z

% n
Un projet de Claude Schmitz REFUSES créé en collaboration avec Boris Dambly

(SANS JURY NI RECOMPENSE)
Une production de la Baisamine et de Parades.
Caencrer [Cauce Schmez || Salon des Refusés se délivre en’S épisodes et poursuit une exploration
<Aufil de 3

[Assistanat [Amel Bena 333

oy

3 1t et les Scénarii s auto-g surles
restes et ruines des precédents opus. C'estavectragilté et des moyens

pauvres Qu inventé, bricolé et répéte. Letemps detravail
les acteurs n' lest jours, ce processus
st t

[Refusés | Chioé De Grom

[
effrayant,
lacent

leprodut, . Ce qui
selon (humeur du jour, C'est
dans i

fants lorsquiils
prépar ctaci lesadultes. M
Cest peut-étre l, précisément, que se situe levéritable objectif de ce projet
créatit ] f. ) letemps, remonter
lefil du désir afin deretrouver le plaisir fondamental etimpertinent dujeu
(sans jury, ni récompense)>

I [Mantenance [Boris Damby précaire, libreautour
il -et

Rapport expérimental - Le choix de l'outil peut jouer aussi comme un déterminant
extrémement fort, qui fait sens par rapport aux projets. Ce cas est particuliérement
mis en avant par Stéphanie, qui entretient un rapport singulier et expérimental aux

outils et ne va presque jamais utiliser le méme en fonction des projets.

© Deés le début du projet, on essaye davoir un objet cohévent avee ce quon
raconte. Par exemple le thédtre de la Balsamine change de théme tous les ans.

On choisit nos images et les outils qu'on va utiliser en fonction de la thématique.

Ces outils peuvent étre trés expérimentaux: Laidout, un outil semi-programmatique
pour mettre en page des cases de BD, imposer et tramer des images; Undertype, une
composeuse numeérique ligne a ligne; StippleGen, un outil de tramagde; Libre Office
Calc pour mettre en pagde un livret sur la finance, etc. Ici, les outils sont considérés
comme I’élément central de l'activité de composition. Ces outils ameénent avec eux

leur propre histoire et leur propre rapport a la forme sensible.

| 3.1.4 | Diversité des objets a concevoir

Type de publication et conventions de lecture - Chaque type de publication a ses
propres conventions et répond a des habitudes de mise en pagde et de lecture qui lui
sont associées. Ainsi, on ne compose pas et on ne lit pas de la méme maniere un dic-
tionnaire, une publication scientifique ou un roman. Une publication scientifique
répondra a une mise en page conventionnelle qui fait écho a une tradition formelle de
Pécrit scientifique6. 4 contrario, un livre d’artiste, un magazine, ou un catalogue
d’exposition laissera davantade libre cours aux expérimentations graphiques.
Les manuels techniques, les annuaires, les catalogues ou les dictionnaires demandent
une structure lourde et de nombreux renvois qui exigent de respecter certaines
conventions et habitudes de lecture partagées si on ne souhaite pas perdre le-la lec-
teur-rice. Toutefois, ces conventions sont des déterminants variables qui peuvent étre

rediscutés lors de la conception de 'ouvrage.

Q Quand tu mets ton livre dans une bibliothéque, les frang¢ais sont habitués
a tourner la téte a gauche; alors que les anglo-saxons, c'est a droite. 1 (...) Done,
daeéja, la, ca commence mal, parce qu’il y a des conventions, mais elles sont aussi
variables, discutables. (...) Tu peux toujours choisir de les suivre ou non, mais

c'est en conscience des régles qui existent.

UL 111Ud G UG
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Fig. 33 — Mise en page par Open
Source Publishing de livrets pour
le théatre de La Balsamine avec
le logiciel Libre Office Calc.

A gauche: vue dans le logiciel,

a droite: double page imprimée.

16 Lucile Haute et Julie Blanc,
«Publier la recherche en design:
(hors-)normes, (contre-)formats,
(anti-)standards», Réel-Virtuel,

Les normes du numeériques, n° 6
(2018): [en ligne].

17 Sur le dos des livres, le titre est
écrit dans le sens de la longueur, mais
il existe des différences de traditions
entre les pays. Les éditeurs francais,
allemands et italiens écrivent
généralement le titre de bas en haut
(ce qui implique de tourner la téte

a gauche pour lire le titre, comme
lindique Nicolas). Alors que la norme
IS0 6357, utilisée par les éditeurs
anglophone, veut que I'on dispose le
titre de haut en bas (ce qui implique

de tourner la téte sur la droite).
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Certains livres représentent plus de défis techniques que d’autres: les dictionnaires Fig. 34 - Divers livres mis en

relévent de I'ingénierie typographique trés complexe (©), les livres scolaires demandent  Page par Eloisa Perez montrant
la diversité des matériaux

une destion de la double pagde assez particuliére (®), etc. Pour ces cas singuliers, il est .
(textes, images, cartes, etc.)

difficile de déplacer les conventions existantes. Notons par ailleurs que certaines
conventions de lectures - construites par plus de 1000 ans d’histoire du livre manus-
crit et imprimé - doivent soudainement étre imaginées a nouveau avec I'apparition du

support écran.

Contenu matériel de l'ouvrage - Le contenu d'un ouvrage est de caractére trés
variable: images, tableaux, nombre de divisions plus ou moins importantes, encarts
et renvois, texte sans illustrations, etc. Les éléments en présence ont donc une inci-
dence sur les choix de composition. Par exemple, la forte présence d’imagdes et de
figures de qualités disparates peut amener les designers graphiques a harmoniser ce
contenu iconographique par le choix d’un traitement monochrome (¢ @). A I'inverse,
des images de grande qualité graphiques, voire des ceuvres d’art, peuvent étre valori-
sées par des cahiers séparés sur un papier de qualité supérieure (). De maniére plus

générale, 'ensemble du contenu dirige certains choix graphiques ou d’agencement.

d Cest plutit le contenu qui va dicter comment je vais le traiter. Ce n'est pas
mot qui vais lui imposer une forme, c'est dans lautrve sens. (...) C'est aussi essayer
de voir comment avee les ingrédients a disposition au départ, je compose les

choses de fagon lisible et compréhensible.

® Tu pars toujours d’un contenu, je trouve qu’il y a un coté rassurant la-
dedans: tu construis petit a petit. (..) Pour moi, je ne peux pas vraiment faire
quot que ce Soit St je nai pas de contenu. Et c’est pour cela que quand tu me
parlais de faire les bons choiz, pour moi ¢’est prendre du contenu - texte, images,
ete. - tu regardes ce qu’il y a, ce que g¢a raconte, et tes choix sont liés a ¢a.

© Le format et la proportion, ¢a dit beaucoup sur comment va étre le livre
a Uintérieur. St c’est un livre de texte et que c’est un format assez grand, tu sais
que tu vas devoir mettve de multiples colonnes sur la page.
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Sujet traité - Le sujet traité dans I'ouvrage améne lui aussi certains choix de concep-

tion. Alexandre a ainsi décrit ses choix de couverture dans ce sens:
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‘The topic of this conference is off-site reuse in architecture,
a practice that involves salvaging components and materials
from buildings that have reached the end of their life cycle,
in order to reuse them elsewhere. Off-site reuse has been a
common practice for centuries; however, during the
twentieth century it became a forgotten art as most
buildings were bullt with no idea about reuse and the
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progress. This symposium will bring several of these actors
together in order to gauge where we stand now, what lies
ahead and what progress is within reach, in terms of
engineering, design and overall policy.
‘The breached topics will fall under the following headings:
i i terms of building

ings
demolition practically? What are the technological, logistical
and administrative implications?
— What design challenges, but also opportunities lie in the
integration of existing components in new structures?
— How to design buildings in such a way that you maximize
its potential for Later reuse, on site, but also off-site? Is the

“legolization” of the building industry within reach? And is it

desirable?
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in such a way that you maximize

its potential for later reuse, on site, but also off-site? Is the

“legolization” of the building industry within reach? And is it 15100~ RE-SITUATING REUSE

desirable? 730 How to understand the eractices of off-sit

Fig. 35 — Site « Déconstruction »
développé par Loraine Furter

O Ce que jessaie de trouver, la justesse (..) par rapport au contenu du livre,

par rapport au titre. Tu vois, on a Leau se méle dans un bassin a ciel ouvert, du

eoup [sur la couverturel, on a petit bassin en relief. C'est soft, c’est simple - c’est

pas si stmple a faive. Galilée, en couverture, la fausse lune faite par le faussaire.

La petite idée en plus, cest de rajouter la version phosphorescente de nuit en

quatriéme [de couverture]. (..) Cest toujours signifiant par rapport au sujet,

c'est pas gratuit.

Pour les livrets imprimés et le site web de conférences en architecture avec pour

théme la déconstruction, Loraine s’est servi de la thématique pour imaginer un jeu

dans sa composition. Sur le site web, les éléments de la page peuvent étre bougés par

elle-méme ou par les visiteur-euse-s. En imprimant ensuite la page web, le déplace-

ment, des éléments et la déconstruction de la mise en page sont alors repris.

O Tu peux déconstruire toute la mise en page. (...) La figure principale de ces

conférences c’est Rotor, un projet darchitecture qui va justement dans des bdti-

ments, et o les architectes premnent les piéces de ces bdtiments et les réuti-

lisent pour d'autves batiments. Ils font vraiment ce travail qui est celui que je

viens de faire a l'écran, mais avee de larchitecture. (...) Pour les livrets, jat tout

Zgénéré en itmprimant depuis le [navidateur).

Ce qui fait que lorsque tu

tmprimes, tu peux chander la mise en page a chaque fois que tu généres un PDF,

tu peux fairve des jeux typographiques.

Le sujet de 'ouvrage et son contenu matériel peuvent étre associés pour des choix de

composition d'une grande pertinence. Marie-Astrid en donne un exemple trés concret

pour la mise en page d’un livre dont le sujet porte sur un herbier. Cautrice lui a fourni

un grand nombre de photographies des planches de cet herbier. Marie-Astrid s’en est

alors servi pour définir le format de 'ouvrage ainsi que I’habillage graphique.

& Javais choist le format du livre en fonction des planches (...), une pleine page,

ea corvespondait a peu prés au format des planches de botanique. (...) Javais fait

aussi des espéces de fonds en réutilisant les fonds papier qu'on utilise pour

intercaler les pages de Uherbier.
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CLASSER POUR ECRIRE
L'HISTOIRE DES PLANTES

£ Bl (o by

| 3.1.5 | Diversité des contextes de réception

Connotation - La connotation permet de toucher la sensibilité des lecteur-rice's afin  Fig. 36 - L’herbier Vilmorin de

que ceux-celles-ci se fassent une idée du contenu et de le rendre intelligible avant ~ Christine Laurent (Belin, 2005),
mis en page par Marie-Astrid

méme que celui-ci soit lu. Pour cela, les designers graphiques utilisent dans leur voca- Bailly-Maitre

bulaire graphique des codes esthétiques, culturels, symboliques, sociaux et artistiques
qui servent a connoter une publication pour I'inscrire dans un univers de référence.
Ces codes peuvent étre de l'ordre de signes d’appartenance sociales et culturelles, des
références historiques a un courant graphique ou artistique, une époque, un lieu géo-
graphique, un contexte culturel, un domaine professionnel, des outils utilisés, etc. Par
exemple, une composition délibérément moderne utilisera des éléments décentrés,
un nuancier de couleur primaire, des polices de caractéres de type linéale grotesque
et aucune majuscule. La connotation touche a I'identité graphique des documents et
s’appuie sur des codes partagés culturellement:

K7

s En tant que graphiste, tu utilises tous ces codes, tu vas créer un univers
sensible qui va parler a celui qui regarde. (...) Si demain, je fais un livre sur
les jardins, la typo que je vais choisir va accompadner cette idée de végétation:
quelque chose de doux et rond st ¢’est luxuriant; sombre et dense st e’est sur la
Jorét, ou pour un potager, quelque chose qui donme limpression de Srossir.

Les choix de typo ne sont jamais des choix arbitraires.

Chaque type de publication posséde aussi ses codes de lecture auxquels les designers
draphiques doivent préter attention dans la composition (méme s’ils-elles choisissent
délibérément de casser ces codes). Cette connotation se retrouve dans tous les élé-

ments de la mise en page, et ce, jusqu’au format des documents:

®© Pour mot, en tant que Sraphiste, tu racontes aussi quelque chose, qui va venir
appuyer ou étre en contraste avec le contenu; mais qui sert le contenu, toujours.
Quand tu choisis un format, tu vas forcément connoter quelque chose. (...) Un
gros livre, tu vas plutdét avoir tendance a le consulter sur la table, au calme;
alors qu’un poche, tu le mets dans ton sae, tu vas le consulter dans le tram.
Tu as des fonctions et des connotations qui ne sont pas les mémes. (..) Par les
choix que tu fais en termes de format, de mise en page, de typo, tu racontes
JSoreément quelque chose qui doit servir le contenu et l'usade du livre.
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Usage - Comme lindique Stéphanie, les usages d'un
ouvrage impliquent non seulement sa lecture en tant
que telle, mais aussi 'environnement de lecture et un
ensemble d’autres activités associées a son utilisation,
par exemple le transport d’'un livre, son partage ou son
annotation. Les designers graphiques peuvent se servir
de ces usages possibles, pour concevoir des mises en
pages qui appuient certaines activités futures des lec-
teurrice's. Loraine a ainsi congu et mis en page Copy tris
book d’Eric Schrijver - un livre sur le droit d’auteur et la
propriété intellectuelle des artistes - en partant de I'idée

d’inciter les gens a le photocopier.

® Copy this Book a été pensé pour étre facilement photocopiable: il s'ouvre bien,
ouvert, il entre dans un format A4 qui est souvent la taille des scanners et les
couleurs ont été choisies en fonction, pour qu'elles ressortemt bien a la
photocopie.

| 3.1.6 | Contraintes de ’'objet livre

Les régles de composition et de mise en page - La mise en page a commencé sa
révolution des le XII® siécle et n'a cessé d’évoluer a travers des générations d’'impri-
meurs et de typographes. Aujourd’hui, ses dispositifs graphiques se sont relativement
stabilisés: divisions en paragraphe, en chapitre, table des matiéres, index, numérota-
tion des pades, titres courants. Ils sont le reflet d’une aspiration a la mise en ordre du
monde imaginée depuis des siécles18. La composition du texte en elle-méme répond
elle aussi a des régles éprouvées qui concernent par exemple la largeur idéale d'un para-
graphe ou l'espacement entre les lignes de texte en fonction de la taille du caractére
typographique, les régles ortho-typographiques (usage de ligatures, espaces typogra-
phiques, coupure des mots entre les syllabes, etc.), les régles de justification (éviter les
veuves et les orphelines dans un texte, faire un drapeau correct, etc.), etc. Il existe un
trés grand nombre de manuels de typographie et de composition répertoriant ces dif-
férentes régles et notions fondamentales qui participent a 'appréciation d'une «belle
pagde» et a la lisibilité du texte.

Toutefois, les designers graphiques peuvent aussi se jouer de ces régles, pour
apporter un nouveau sens aux ouvrages qu’ils produisent. Ainsi, pour le livre Working

Space, Eloisa a supprimé la pagination.

d Le lvre fonctionnait dans son ensemble, mais je m’étais rendu compte, il Y
avait quelque chose qui me génait avee le jeu de la padination, des lédendes des
images et tout ¢a. Je me retrouvais souvent avec des doublons et je me suis
demandé pourquoi avoir une pagdination et des lédendes alors que les lédendes
des imagdes peuvent elles-mémes fairve office de pagdination; puisque dans
le livre, on navigue a travers les images. (...) Du coup, c’est vraiment le référen-
cement des images qui fait en méme temps office de pagination. Le livre n'a plus
de pagdination en tant qu'objet. Il Y a une navigation uniquement par le systéme
de lédendes.

Fig. 37 — Copy This Book d’Eric
Schrijver (Onomatopee, 2018),
mis en page par Loraine Furter

18 Stanley Morison et al.,
First Prineiples of Typography

(Greenboathouse Press, 2012).
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La double page - 11 nous semble important de noter que I'unité fondamentale du livre

repose sur la double page:

s Comme dit Baudin, c'est la double page qui fait le livre. Tant que tas une
double page, tu fais un livre. Le jour ou tu fais une pagde simple, tu fais un
rapport ou un document administratif. 19

Ainsi, des designers graphiques «raisonnent par double page» © qui est imposée par

la forme du codex, comme l'affirme aussi le célébre designer graphique Jost Hochuli:

Tout livre Souvre sur une double page parfaitement symétvique. L'axe sur lequel
Sarticulent les pagdes tombe nécessaivement pile au milieuw des mardes du dos
ou petits fonds. C'est la une donnée matérielle inséparable de la forme du codex.
Elle smpose a toute typographie, symétvique ou asymétrique. Quoi qu'on fasse
cet axe est omniprésent. On peut sauter par dessus, on ne peut pas lignorer. (...)
Cet aze central, cette symétrie, est la premiére contrainte qui Simpose au

maquettiste. 2°

| 3.12.7 | Les détexrminants de ’activité comme points d’accroches
pour produire une forme

Les groupes de déterminants que nous avons repérés peuvent avoir des caractéristiques
plus ou moins stables et circonstancielles. Le contexte et 'ordanisation du travail sont
ainsi des déterminants sur lesquels les designers graphiques ont relativement peu de
prises, mais dont ils-elles peuvent se jouer pour donner une forme pertinente aux objets
quils-elles produisent. Par exemple, ils-elles peuvent utiliser un procédé d’impression
relativement peu couteux imposé par des contraintes économiques mais dont le rendu
a un impact esthétique fort. Pour un projet particulier, les déterminants liés aux
sujets sont des propriétés relativement stables en tant qu’elles concernent son rapport
a la situation de travail, ses valeurs et ses compétences. Or, ce sont des propriétés qui
évoluent dans les temps plus longs de l'activité, sur plusieurs années de vie profes-
sionnelle. Enfin, nous pouvons remarquer qu'une partie importante des déterminants
que nous avons décrits représentent des composants circonstanciels liés a la situation
singuliere Zic et nunc (choix de l'outil, type de publication, sujet traité, etc.). Ils sont
traités dans le cours de l'activité comme des points d’accroches avec lesquels les

designers graphique peuvent jouer pour donner du sens a la forme finale de I'objet.
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19 Julien cite: Fernand Baudin,
Leffet Gutenberg (Paris: Editions
du Cercle de la Librairie, 1994)

20 Jost Hochuli, Comment faire un
livre et en établir la typographie,
trad. par Fernand Baudin
(Wilmington MA: Agfa Corporation,
1989), p.11.

Fig. 38 — Tableau récapitulatif
des groupes de déterminants
de lactivité de composition

Diversité des contextes et des organisations du travail

— Contextes organisationnels
— Intentions éditoriales

— Contraintes économiques
— Contraintes temporelles

Diversité des designers graphiques

— Valeurs éthiques et politiques
— Préférences esthétiques et culture graphique
— Expérience

Diversité des outils

— Position hégémonique d’InDesign
— PAO ou code
— Rapport expérimental

Diversité des objets a concevoir

— Type de publication et conventions de lecture
— Contenu matériel de Uouvrage
— Sujet traité

Diversité des contextes de réception

— Connotation
— Usage

Contraintes de lUobjet livre

— Lesregles de composition et de mise en page
— Ladouble page
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Ces remarques nous montrent que l'activité est un processus dynamique entre diffé-
rents composants et ne doit pas étre figée dans un couple déterminants-effets prédic-

tible et réducteur.

| 3.12.8 | Les effets de I’activité

En ce qui concerne les effets de I'activité - qui se veulent étre la seconde étape de la
compréhension de l'activité - ils concernent des éléments plus diffus, dont nous retrou-
vons toutefois quelques traces dans les propos tenus par les designers graphiques. Par
exemple, le choix d’un caractére typographique peut venir renforcer des systémes de

valeurs promues par les designers draphiques (®) ou au contraire les déstabiliser.

O Auwjourd’hui, on met beaucoup en avant le graphisme suisse, épure, on dit que
c'est le Sraphisme «neutrve», mais selon qui? (..) Parfois jutilise des contraintes
qui n'ont pas lair graphiques - comme le fait que ce soit que des femmes qui
eréaient ces typos — mais je pense qu'elles ont un tmpact Sraphique. (..) Jai remarqué
que les typos que jai rassemblées dans ma collection sur les femmes, il ) en
a pas mal qui sont des typos kiteh, décoratives. (..) Trés clairement, c’est une
esthétique qui va ausst avee une communauté ou des communautés qui ne Sont
en général pas représentées justement par les compilations du meilleur dra-
Dhisme de lannée ou je ne sais quoi. (..) J'essaye que les dens se questionnent,

pourquot le défaut c'est souvent Arial ou Helvetica?

Globalement, le travail des designers graphiques peut étre un processus transforma-
teur pour les contenus des ouvrages mis en page mais aussi pour les individus avec

lesquels ils-elles travaillent:

4 Lartiste avee laquelle javais travaillé, quand elle a vu comment ¢a prenait
Sforme, ma dit: «jai vraiment Uimpression de voir mon contenu exister».
Parce quan départ c’était un document Word. Le fait de faire des coupures a des
endroits, de spatialiser le texte d’une certaine maniére donnait forcément une
autre fagon de le live. Le changement de corps, le jeu par certains moments avee
les images; cest ¢a que je trouve intéressant dans le travail de composition,

c’est d’essayer de trouver la voix du texte et de luti en donner une.
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Fig. 39 — Brussels Almanach
Lesbian (2018), mis en page par
Loraine Furter et Roxane Maillet
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| 3.2 | Les familles d’activités
de l’'activité de composition

Une analyse croisée de nos entretiens fait émerger des classes de situations que nous
retrouvons dans l'activité de composition de 'ensemble des designers graphiques de
facon invariante. Nous regroupons ces classes de situations en familles d’activités,
afin de stabiliser une premieére description de l'activité de composition et de rendre

compte par la suite de ses transformations.

| 3.2.1 | Structurer le contenu (co-activité)

Cette famille d’activité concerne le découpage intellectuel d'un ouvrage et sa cohé-
rence structurelle. Les éditions sont organisées en entités telles que les sections, les
chapitres, les titres, les paragraphes, les notes, les citations, etc. Cette structure intel-
lectuelle, logique, permet aux lecteur-rice's de se repérer dans l'organisation du livre.
Elle se refléte dans la structure visuelle de I’édition: les chapitres débutent sur une
nouvelle page pour marquer une rupture forte, un titre sera mis en avant par une styli-
sation différente du texte courant, les paragraphes sont indiqués par un retour a la
ligne et un alinéa, certains types de contenus seront différenciés graphiquement (en-
carts, bibliographie, note, etc.), etc. Les designers graphiques font ainsi correspondre
le découpage intellectuel de I'ouvrage a sa mise en forme graphique.

La structuration des ouvrages est une activité qui concerne autant les éditeur-rice-s
et les auteurrice's que les designers graphiques. En effet, dans nos entretiens, une
grande part des designers graphiques la présente comme une co-activité ou ils-elles

sont aussi impliqué-e-s.

[d Pour moi cest une sorte de co-construction, on est clairement dans un
travail a plusieurs voix. Aprés, dans les projets de commande tout dépend de
mon tmplication; mais c’est vrai que jusqu’ict j'essaye quand méme toujours de
ne pas me limiter au rdle du metteur en forme. St a des moments il faut que jin-
tervoge la structure du livre telle quon me la proposée, je vais le faire.
St je trouve que ¢a manque d’iconographie, je vais en proposer. St je trouve quau
contraive on en a trop, je vais en enlever et expliquer pourquot.

Les designers graphiques jouent ainsi pleinement un role dans la structuration, la hié-
rarchisation et 'agencement des matériaux donnés a la lecture. La définition qu’ils-elles

donnent de leur activité de composition appuie ces propos.

& Finalement le livre papier cest quand méme un travail intellectuel qui
toblige a aller jusqu'au bout. C'est ¢a qu’il faut voir. (...) C'est peut-étve une ques-
tion de culture. (..) Pour nous graphistes c’est évident de structurer linforma-

tion, parce que finalement c’est ce qu'on fait tout le temps.

®© Pour moi, édition et design Sraphique c’est un peu pareil. Dans les deux cas,
c’est adencer des contenus pour les donner a live et par cet aSencement raconter

quelque chose.
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| 3.2.2 | Construire la mise en page

Pour construire la mise en page d’un livre, les designers
graphiques travaillent la disposition des éléments les uns
par rapport aux autres dans l'espace donné, que celui-ci
soit celui de la double page - considérée comme l'unité
fondamentale du livre - ou le livre en lui-méme. Ils-elles
définissent ainsi les marges des pages et de la disposi-
tion des colonnes de textes, des titres, des imagdes, et de
Iensemble des éléments du contenu.

Au niveau de la double page, I'ordanisation et I'agen-
cement des éléments se font en jouant sur des para-
metres tels que la taille, la disposition, les proportions,
les alignements, les orientations, les masses (pleins,
vides), les espaces blancs, etc. Au niveau du livre, les designers graphiques travaillent
le rythme des pages et les éléments de navigation: les numéros de pagde, les titres cou-
rants, le sommaire, les pages liminaires et autres index, tables de figures, etc. Ils-elles
doivent par ailleurs découper le contenu en pages, en suivant l'ordre logique des élé-

ments mais aussi en prenant en compte cet espace limité qui impose des coupures.

d Luactivité de composition, pour moi cest tout ce qui concerne l'agencement
d'un matériau - on va dive textuel et iconoSraphique - au sein d’un Support.
Que ce soit une affiche, un flyer, un livre, c’est la mise en forme de ce matériau
et sa structuration graphique, tant a lU'échelle macro-typodraphique que micro-

typographique.

Cette famille d’activité est particuliérement riche a explorer du point de vue instru-
mental. Nous avons ainsi repéré un ensemble d’instruments de rationalisation pour
structurer la mise en page: gabarits de pagdes, grilles modulaires ou encore grille de
ligne de base. De plus, les technologies du web, en introduisant des notions de fluidité
dans la mise en page introduisent de nouveaux aspects vis-a-vis de ces instruments.
Afin de développer ces enjeux, nous consacrerons une section plus précise de nos
résultats a cette famille d’activité.

| 3.2.3 | Donner du sens en dialogue avec la situation

En nous penchant sur les déterminants de l'activité de composition, nous avons vu
que les designers graphiques s’appuient sur des facteurs de nature fonctionnelle,
culturelle, économique et esthétique pour concevoir des objets imprimés pertinents
par rapport a un contenu, prenant en compte a la fois les demandes de l'auteur-rices
ou l'éditeurrice, les traditions et régles de mises en page, leurs propres gofits et les
conditions de réception de cet objet.

La forme d’'un ouvrage émerge donc d'une situation spécifique et rejoint I'idée que
le design graphique est une «conversation avec une situation 2», A travers cette expres-
sion, Jean-Olivier Noreau a analysé la maniére dont les designers graphiques réflé-
chissent dans l'action pour faire évoluer leurs propositions graphiques. Il s’appuie
pour cela sur les travaux de Donald A. Schén qui, a travers une série d’analyse de pra-
tiques effectives, a mis en évidence la maniére dont les professionnel-le-s, dans des situa-

tions complexes, inédites, nouvelles, sont capables de «reconceptualiser» la situation

', Objr
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Fig. 40 — Controverses.

Mode d’emploi (Presses

de Sciences Po, 2021),

mis en page par Sarah Garcin

21 Jean-Olivier Noreau, «A la
recherche d’'un cadre théorique pour
la pratique du design graphique »
({M\'emoire de master}, Université de
Montréal, 2008) .
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problématique et d’élaborer d’autres maniéres de poser ou voir le probléme. A partir de
13, ils-elles développent des hypothéses d’actions nouvelles22. Le-la «praticien-ne

réflexif-xive» est celui-celle qui réfléchit dans I'action a travers la situation.

He shapes the situation in accordance with is initial appreciation of it, the situa-
tion “tallks back” and he responds to the situation’s “baclk-talk’. 23

La situation problématique s’apparente ici a la conception de la mise en forme d’'un
ouvrage ol le-la designer graphique dialogue avec le contexte, les contenus et sa pra-
tique pour produire une forme graphique et sensible en cohérence avec la situation.
Nous en retrouvons un exemple parlant dans la mise en page proposée par Sarah

pour Controverses. Mode d’emploi.

& Iy a eu plusieurs phases. Tout au début, javais regu 2-3 textes qui n'étaient
pas finalisés (...) [et] on commengait a avoir larchitecture. Il fallait véfléchir; en
méme temps que le livre était en train de se fairve, a comment on allait le
econstruire. En fait, ¢a S'est construit en méme temps. Par exemple, on savait
qu'on avait trois parties done trots couleurs. Il Y avait un mouvement de va-et-
vient entre le contenu qui était en train de se construire et le Sraphisme qui

était en train d’étre mis en place.

Ainsi, l'activité de composition est une activité dynamique et créative dont le résultat
final - I'objet éditorial - se construit a travers l'activité, en dialogue avec chaque situa-
tion spécifique. Autrement dit, les designers graphiques donnent du sens a leurs pro-
ductions en faisant émerger ce sens de I'ensemble de leur activité. Ils-elles s’appuient
pour cela sur une palette de possibles qu’ils-elles utilisent pour élaborer des choix de
mises en page a travers les caractéristiques de la situation. Cette famille d’activité
regroupant un ensemble de classes de situation touchant a des décisions de mises en
page conceptuelles se retrouve de maniére transverse dans l'activité de composition,

nous en avons montré de nombreux exemples dans notre partie précédente.

| 3.2.4 | Composer le texte

La composition typographique se rapporte au sens tradi-
tionnel de la composition dans le métier. Cette famille
d’activité concerne le travail de composition des blocs de
textes (dits aussi «blocs d’empagements») ainsi que la
mise au norme du texte selon des regles de lisibilité
typographique. Il s’agit par exemple de traiter le «gdris
typographique» - I'impression produite sur I'ceil par la
vision générale d’un texte - afin de le rendre harmonieux
en jouant sur des facteurs tels que l'interlignagdes, la jus-
tification du texte, le nombre de césures, les approches
entre les caractéres, etc. Lorsque le texte est seulement
justifié & gauche et que les fins de lignes ne sont pas alignées, les designers gra-
phiques doivent alors gérer le «drapeau» du texte - c’est-a-dire la silhouette du texte
produite par des lignes inédales afin de le rendre élégant et/ou que I'ceil accroche
mieux aux lignes.

Ces interventions sur le texte se font en général vers la fin de la mise en page et,

par ailleurs, pas de maniére systématique:
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22 Donald A Schén, The Reflective
Practitioner: How Professionals
Think in Action (New York: Basic
Books, 1983) .

23 Ibid.,p.79.

Fig. 41 - Dictionnaire historique
et critique de Pierre Bayles

(Les Belles Lettres), mis en page
par Alexandre Laumonier.
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®© Lajaivoulu prendre le temps, je l'ai fait. J'ai fait les drapeauz, les césures et
tout. Mais ce n'est pas toujours évident d'avoir le temps. (..) Je vois quel mot
arrive a la fin, j'essaie de ne pas laisser de petits mots seuls, je resarde aussi la
Silhouette du drvapeau. Aprés chacun a son école. (...) Les drapeaux je les fais
vraiment a la fin; parce que St tu as encore des choses qui bougdent, ¢ca ne sert

a rien de les faive tes drapeaux avant.

Un autre aspect de la composition de texte concerne l'orthotypographie, soit le suivi
rigoureux de regles typographiques régissant I'usagde des caractéres typographiques:
utilisation d’espaces fines insécables avant certains signes de ponctuations, petites
capitales sur certains mots, exposants et numérateurs spécialement dessinés dans les
polices de caracteéres, interdiction de couper certains mots et expressions par un saut
de ligne ou des césures, usades des caractéres de ponctuation et d’abréviation corrects,
correction d’approches spécifiques entre certaines lettres, etc.

11 existe ainsi un ensemble de régles de composition typographiques (implicites
et explicites) et de corrections orthotypographiques permettant de rendre le texte plus
facile a lire. Ces régles et corrections suivant la plupart du temps des normes (ou du
moins des logiques répétitives), il est assez simple de les appliquer de maniére auto-
matisée, que ce soit avec les logiciels de PAO 24 ou avec les technologies du web 25,
Cependant, les designers graphiques doivent parfois intervenir au cas par cas; par
exemple, pour des fins de lignes rendues difficiles par des complexités grammaticale

ou pour des coupures logiques de titres.

| 3.2.5 | Préparer les fichiers pour 'impression

La préparation des fichiers pour I'impression concerne toutes les opérations néces-
saires a l'exportation du fichier PDF qui est envoyé a 'imprimeur professionnel, ainsi
que les transformations antérieures de celui-ci pour répondre aux besoins des
machines offsets, mode d’impression le plus courant pour des grandes quantités d’ou-
vrages. Ces machines fonctionnent sur le principe d'une synthése soustractive des
couleurs en quadrichromie dont le profil colorimétrique le plus courant est CMJN
(Cyan/Majenta/Jaune/Noir). Ainsi, chacune de ces quatre couleurs posséde une plaque
d’'impression dédiée ou les aplats de couleurs sont tramés. Il est aussi possible de
demander des couleurs en «tons direct» Dans ce cas une plaque d’impression est
dédiée a cette couleur et le mélange d’encre est opéré avant que celle-ci soit mise
dans la machine.

Outre les profils colorimétriques, il faut aussi soigner la qualité des images dont
la résolution doit étre au minimum de 300 pixels par pouce, les encrages et tramages
selon les papiers souhaités, la création de fond perdus et de traits de coupe 26,
le nombre de pades (un multiple de 4 si le livre est cousu), etc. Dans certains livres
complexes proposant des changements de papiers, il est nécessaire de créer différents
«cahiers» dans le fichier d’'impression. En ce sens, Eloisa indique passer par une étape
de commande de maquette en blanc reliée au format demandé avec les différents type
de papiers afin de tester 'expérience physique du livre. Elle travaille aussi 'ensemble
du livre sous forme de vignettes disposées les unes a coté des autres pour constituer

le chemin de fer de 'ouvrage:

24 Pour automatiser certaines taches
répétitives du traitement de texte,
Alexandre Laumonier utilise des
expressions réguliéres et le langage
Perl qu’il envoie en requétes Grep
dans le menu «Rechercher/
Remplacer» d’Adobe InDesign.

Pour la composition d'une réédition
du Dietionnaire de Bayles, il pousse
au maximum les possibilités et va
jusqu’a encoder l'affinage du crénage
entre deux lettres. Le fichier script est
composé d'une centaine de GREP.

25 Lapauvreté actuelle

des algorithmes de justification

et de césure implémentés dans les
navigateurs web implique un travail
plus important de gestion manuelle
des approches lignes a lignes et de
certaines césures, souvent par I'ajout
de code supplémentaire dans le texte.
Toutefois, la microtypographie est
trés bien gérée par des scripts
automatisés. Certains scripts
permettent méme de palier aux
problématiques des césures et des
fins de lignes difficiles. Par exemple,
Nicolas utilise un script personnalisé
dans les livres qu’il met en page pour
C&F éditions.

26 Les fonds perdus désignent la
partie de la mise en page qui s’étend
au-dela du format fini, généralement
sur 5 ou 6mm tout autour de la page.
Les éléments de la mise en page
peuvent dépasser sur ce fond perdu
qui sert de marge de sécurité

a 'imprimeur. Lorsque les page sont
découpées, cela évite de possibles
blancs disgracieux si la coupe

est 1 0ou 2 mm au dela du format.

Les traits de coupes indiquent ol

couper a la bonne taille du format.
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4 Ca marrive dimprimer tout le chemin de fer en vignettes. Comme cela jai
toutes mes planches pour lensemble du livre. (..) Une fois que, au début du
projet, jai pu - en fonction de ce quon ma dit, du contenu que j'allais avoir et de
la longueur de ce contenu - fixer un nombre de pages, le fait d’intédrer lUen-
semble des textes dans la maquette du livrve - méme si certains ne sont pas
encore propres - me permet de voir St je vais avoir des pages en trop a un
endroit, si je peux les redistribuer a un autre et st ¢a va poser des problémes
pour le rythme du livre. Ou est-ce que je peux jouer avec différents papiers?
St j'at une image en double page, est-ce que celle-ci va Se retrouver coupée entre

deux cahiers? Tout ce Senre de choses.

La ou, dans InDesign, de nombreuses fonctionnalités permettent de paramétrer ces
besoins sans trop d’effort, 1a préparation des fichiers pour I'impression pose un certain
nombre de problémes techniques lorsque les technologies du web sont utilisées pour
la mise en page. La problématique principale provient de la particularité des moteurs
de génération de PDF des navigateurs web qui offrent peu d’options d’exportations
répondant aux besoins de I'impression professionnelle. Ils produisent en effet systé-
matiquement des PDF selon le profil colorimétrique RVB (pour I'écran) proposant une
synthése soustractive des couleurs et avec des images d’une résolution de 72 pixels
par pouce (72 ppp). Les designers graphiques avec qui nous nous sommes entretenu-e-s
utilisent alors de nombreuses tactiques pour contourner ces limitations: traitement
des PDF en aval avec des outils en ligne de commande (® «*) ou provenant d’autres logi-
ciels professionnels (@), séparation directe des couches de couleurs avec des variables
CSS et création de différents PDF (®) (voir figure 42), création des cahiers d’images de
manieére séparée avec d’autres lodiciels (® ®), voire tout simplement une discussion
avec les imprimeurs pour qu’ils prennent en charge ces problémes a partir des logi-

ciels dont ils-elles disposent.
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Fig. 42 — Pour une mise en page
en bichromie, Stéphanie a créé
deux PDF différents a envoyer
a limprimeur, un pour chaque
couleur. A gauche: page du PDF
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Structurer le contenu du livre (co-activité) — Organiser la narration dans le livre
— Travailler le découpage intellectuel (chapitres, parties, paragraphes, etc.)
— Ajouter un sommaire ou un index
— Déterminer la hiérarchie typographique; etc.

Construire la mise en page — Créer des gabarits
— Agencer les éléments les uns par rapport aux autres
— Disposer les éléments sur une grille
— Découper le contenu en pages
— Etablir un rapport de proportion, etc.

Donner du sens en dialogue avec la situation — Définir le format du livre en fonction du contenu ou de 'usage
— Choisir une police de caractéres
— Expérimenter de nouveaux outils
— Connoter un courant culturel ou un lieu géographique; etc.

Composer le texte — Produire un gris typographique homogéne
— Améliorer la silhouette des drapeaux
— Gérer les césures
— Appliquer les normes orthotypographiques; etc.

Préparer les fichiers pour 'impression — Ajouter les traits de coupes et les fonds perdus
— Traiter les images (profil colorimétrique, photogravure, tramage, etc.)
— Imposer les pages du livre
— Gérer la couleur dans le document: noir du texte, profil colorimétrique global; etc.

Fig. 43 - Tableau récapitulatif
des familles d’activités et

| 3.3 | Construire la mise en page avec InDesign exemples de classes de
ou avec les technologies du web situations associces

Nous nous intéressons plus spécifiquement a la famille d’activité «construire la mise
en page». Pour cela, nous avons extrait des entretiens les remises en situation d’acti-
vité instrumentée afin de les étudier plus spécifiquement. A partir de ces extraits, nous
décrirons dans un premier temps les instruments graphiques de rationalisation pré-
sents dans l'activité des designers graphiques. Dans un second temps, nous analyserons
des dialectiques conceptuelles guidant I'activité de composition a partir de descriptions
composites de situations d’activité de composition avec les logiciels de PAO (4 ® © ©)
puis avec les technologdies du web (¢ @ ® ©). Notre but est en effet de donner une com-
préhension d’ensemble du processus de construction de la mise en page. Pour cela,
nous ne nous concentrons pas sur des actions spécifiques ou une description exhaustive
d’'une séquence d’activité chez un-e participant-e. Nous prenons plutdt nos entretiens
comme l'occasion d’assembler un matériau composite permettant de créer un récit
guidant le-la lecteurrice dans une compréhension d’ensemble de l'activité qui nous

intéresse et mettant en avant les points saillants utiles pour notre analyse.

| 3.3.1 | Des instruments de rationalisation
pour structurer la mise en page

Parmi 'ensemble des activités abordées lors de nos entretiens, nous nous intéressons
spécifiquement a l'activité de construction des mises en page telle que définie dans
notre section précédente. Nous avons mis en évidence que les designers graphiques
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utilisent des instruments graphiques de rationalisation afin de faciliter I'organisa-
tion, l'alignement et la répartition efficace, cohérente et logique du contenu. Par ce
biais, les différents éléments graphiques s’associent harmonieusement pour produire

un ensemble cohérent au niveau de la double page et au niveau de 'ensemble du livre.

Les gabarits - Au sens graphique, les dabarits sont des modeéles de pagdes type qui
sont utilisés de maniére répétitive pour placer les éléments de la mise en page
(mardes, texte, images, numéros de pade, titres courants, éléments graphiques) selon
une méme structure. Les designers graphiques utilisent les gabarits pour concevoir
un systéme général de mise en pade, avant méme de commencer la production page

a page ou de recevoir I’ensemble des contenus:

& Je commence a chercher sur des petits bouts de chapitres. (..) Je fais des
Sabarits par types de pages. (...) Il fallait marquer trés fortement les entrées
de parties, le contenu, les pades contextes. Done, je sais que ¢a, c'est la base du
livre. Quand on a identifié ces trois espaces, il se construit. (..) Ca permet de
commencer a travailler des ambiances de doubles pagdes qui doivent étre diffe-
rentes. Parce que pour ce genve de livre-la - et souvent les livres scolaires et les
tllustrés -, il Y a ce besoin de structurer le livre, de donner des rythmes, d'avoir
des espaces dédiés a tels types de contenus.

Les dabarits sont des instruments souples: ils permettent de systématiser le place-

ment des éléments dans les pages, tout en gérant des exceptions.

d Une fois que les Sabarits sont faits, je rentre dans le détail de chaque page,
en me disant quau lieu d’étre ici, et bien peut-étre que ¢a, ¢a fonctionne mieux
ld paree que ¢a structure mieux la pagde ausst. (...) Les marges vont dépendre du
contenu. Jessaie ausst de garder une amplitude de gouttiere suffisante pour
pouvoir placer éventuellement une lédende si nécessairve. A d'autres endroits,
elle va étre plus courte parce que je sais que je n'en aurais pas besoin. Ca dépend
vraitment des types de contenus.

Les gabarits sont utiles pour structurer le contenu dés le début du

projet. Ainsi, Sarah commence par dessiner a gros trait les parties de
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ses ouvragdes avant de se lancer dans la production de la mise en pagde:

& Je pense «abarit». Avant de commencer; je me dis «il faut que
Je développe 6 Sabarits», cest ¢ca que jappelle larchitecture de
contenus. Je liste tous les gabarits avee tous les diffévents types
de contenus que je vais pouvoir mettre dedans, pour ensuite pouvoir
Jairve mon dessin, qui est a peu prés ¢a, pour aprés pouwvoir coder
avee ce gabarit la.

La grille modulaire - souvent simplement appelée grille - divise une surface donnée
selon des proportions et ratios déterminés. Elle permet de moduler les configurations
des éléments de la page imprimée tout en gardant une cohérence entre eux ou entre
les différentes pages. Généralement un gabarit est associé a une gdrille. Cette derniére
peut ainsi étre mobilisée comme un instrument de structuration et d’harmonisation

du contenu, un instrument d’alignement ou un instrument rythmique.
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Fig. 44 — Dessin de Sarah
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d Pour mot la grille c'est vraiment un outil - ce n'est pas non plus un dogme -
c'est un outil qui permet de structurer le contenu. (..) Le systéme de grille me
permet de créer des rythmes ou, en tout cas, de matérialiser les rythmes que jai
envie de donner a lédition. (...) Ce qui tmporte c’est de voir comment cet outil va
permettre de structurer le texte a léchelle de la page, de la double page, et du
livre en entier;, pour aussi éviter d'avoir quelque chose de monotone. J'aime bien
quand chaque contenu a un peu une mise en page qui lui corvespond, et ¢a crée
des espaces a lintérieur du livre qui sont différents. Certaines pagdes vont étre
un peu denses, dautres vont étre plus aérées, dans certaines il y aura plus de
blane que dans d'autres. Done tout ¢a, j'ai besoin de le matérialiser; et la grille

me sert a ¢a.

Les grilles offrent donc une structure flexible qui guide le travail de mise en espace et

apporte de l'ordre et une vision d’ensemble au positionnement des divers éléments.

En général, chaque objet graphique a ses grilles spécifiques, qui correspondent aux

besoins de son contenu.

® Comme on était beaucoup sur des pages dalbum [dans le livre sur Anne
Franck), l’idée c’était d'avoir presque un systéme millimétré pour pouvoir se
positionner facilement, surtout pour les légendes. C'est-a-dire qu'entre limagde
et la légende, i1y a toujours cing millimétres. Done, la, J'avalis plutdt travaillé ca
comme ¢a. (..) Les grilles millimétrées je m'en sers aussi pour le seolaive parce
que c’est souple mais jai mes reperes apres. Je sais que souvent jutilise 35 ou

45 unités [de grille], souvent c’est des grilles de 5 millimeétres.

® Quand c’est des livres plus structurés, je vais faive une vvaie grille, avee des
colonnes, ete. (..) Par exemple, sur le livre de [Vherbier] Vilmorin, javais fait
une double grille: une grille pour les images et une grille pour les textes. (...)
Je crois que jai eing colonnes pour les images; et que deux pour le texte.
Ca permet d'avoir une organisation de pages et un rythme qui va Sinstaller.
Il Y a des endroits o 1l Y a beaucoup d’images et o on voit mes cing colonnes.
Méme pour des pages qui w'ont pas l'air structurées, il y a quand méme la grille
en dessous qui existe. (..) Comme il ) a énormément d’images, ¢a donne quand
méme un peu une impression de structure au livre quand on le feuillette. Stnon,

ea peut partiv dans tous les sens quand on a autant d’images, de documents.

Fig. 45 — A gauche: Capture
d’écran de la grille du livre sur
Anne Franck dans InDesign.

A droite: Capture d’écran

de la grille du livre de ’herbier
Vilmorin dans InDesign.

Mise en page par Marie-Astrid
Bailly-Maitre
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La grille de ligne de base - La grille de ligne de base désigne des repéres horizontaux
imagdinaires sur lesquels reposent les caractéres du texte. Elle permet d’obtenir un espa-
cement horizontal cohérent et une meilleure cohésion de la composition globale
malgré des forces de corps typographiques différentes. Cela améliore considérable-
ment la lisibilité des mises en page sur plusieurs colonnes ou pour les documents
imprimés sur leur recto et leur verso. Les lignes restent a la méme position sur chaque

pagde, ce qui permet de conserver un rythme vertical trés bénéfique pour la lecture.

d La construction de cette grille, l'enjeu c’est de ne pas avoir une grille qui est
trop fine - stnon ta grille fait un point, c'est comme Sl n’y en avait pas - ni une
trop large qui, au contraire, ne permettra pas a des corps plus petits d’étre
eorvectement positionnés dessus.

Le Dictionnaire nistorique et critique de Pierre Bayle est un projet complexe présen-
tant trois niveaux de textes - texte principal, remarques, notes marginales - avec des
densités équivalentes. Pour la mise en page, une ligne de base était donc indispen-

sable pour Alexandre:

O Jai basé la grille sur les remarques, pas sur le texte principal. (..) Il y a
énormément darticles ou les remarques sont longues. Typiquement sur cette
page, le texte principal c'est une seule ligne. Done cétait plus lodique que la

Irille corresponde aux remarques, ce qui permet daligner les notes margdinales.

Ces résultats nous permettent donc d’apprécier différents instruments de rationalisa-
tion présent dans l'activité des designers graphiques. Nous les avons résumés schéma-

tiquement en figure 46.

Un second angle d’analyse de l'activité de construction des mises en page concerne
la mise en évidence de deux dialectiques conceptuelles que nous avons nommées
«table de montage vs. flux découpé» et «calques vs. boites imbriquées». Ces dialec-
tiques représentent différents paradigmes épistémiques et opératoires que les desi-
gners graphiques semblent mobiliser dans leur activité de composition et élaborer
a partir des spécificités des logiciels de PAO et des technologdies du web. Nous allons

a présent décrire ces dialectiques.

Instruments de rationalisation

Gabarit Grille modulaire

Fig. 46 — Les instruments
de rationalisation présents
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| 3.3.2 | Dialectique 1: Table de montage vs. flux découpé

La PAO: des éléments a poser sur les pages et du chainage de bloe - Lors de l'ou-
verture du logiciel Adobe InDesign, les designers graphiques sont invité-e's a créer un
document via une boite de dialogue qui affiche des cases dédiées pour paramétrer les
dimensions des pages et des marges. Une fois ces éléments entrés, les designers gra-
phiques accédent a l'interface du logiciel: au centre, une ou des pages vides corres-
pondent aux dimensions précédemment demandées et se succédent sur une fenétre
intitulée «plan de travail» autour de laquelle se trouve un foisonnant ensemble de

menus, de barres d’outils et de panneaux dépliables.

Fichier _Edition _Page _Texte _Objet_Tableau _ Affichage _Fendtre _ Aide ® N1 & & = () Lun 1543 Eoisa Q

>iexiemanis@

Gl pilail
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Sieilm
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152 pages de 177 panches s. 9 8

TeNOL all00"  sCLRC-CeRO@O®ET i B

Les designers graphiques ajoutent des éléments aux pages grace a un ensemble de  Fig. 47 - Interface d’InDesign,
capture d’écran issue de

fonctionnalités présentes dans la barre d’outils mobiles & gauche du logiciel et repré- i .
lentretien avec Eloisa

sentées par des icones: 'outil «Texte» permet de créer un bloc ou le texte peut étre
copié ou importé, l'outil «Bloc rectangulaire» créé un bloc oll une image peut étre
importée, 'outil «Plume» permet de dessiner des formes vectorielles, etc. Avec les
outils de «Sélection (directe)», ces éléments peuvent étre déplacés ou redimensionnés
indépendamment les uns des autres de maniére visuelle (sélection de I’élément avec
le curseur de sélection). A droite, une liste indique un ensemble de panneaux pouvant
étre ouverts. Chacun de ces panneaux est dédié a des groupes de fonctionnalités asso-
ciés a différentes actions possibles sur les éléments ou sur le document. I1 est par
exemple possible de créer un gabarit de page a partir du panneau «Pages» et sa sous-

fenétre «Gabarits».

4d Jai ma structuration globale, jaime bien avoir dans les gabarits, une sorte
dapercu densemble. Tu vas avoir les pades «Avant-propos», les pades «chapitres»,
les pagdes «images».. A chaque fois, chacune des choses est bien identifiable ici
[dans le panneau des gabarits de pagdes].
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Lorsqu’un gabarit est créé dans le panneau, une double page vierde s’affiche dans le
plan de travail central. Les designers graphiques y ajoute alors des repéres visuels
(grilles, colonnes, repeéres flottants), des éléments de mise en pagde fixe (titres courants
et éléments graphiques fixes, emplacement des numéros de page générés automati-
quement, etc.) et des blocs de textes vides indiquant ot le texte doit s’afficher.

Des fonctionnalités poussées permettent de créer automatiquement plusieurs
pagdes a la fois via cette création de pages de gabarits et le chainage des blocs de
textes. Si plusieurs blocs sont créés sur une méme page ou sur plusieurs pagdes, il est
possible de les relier entre eux afin que le texte coule de I'un a l'autre. Lajout de texte
dans un bloc présent dans un gabarit entraine la création automatique de pages avec
la méme disposition des éléments jusqu’a épuisement du contenu.

Ainsi, dans son entretien Alexandre explique comment il met en page ses

ouvragdes sur le logiciel Adobe InDesign:

© Dans mon fichier, jai un gabarit de double pades avec les bloes textes, les
numéros de page, le titre courant. Je copie le texte d’un chapitve [depuis un logi-
ciel de traitement de textel, je le mets dans le bloe, InDesign rajoute les pages en
Sonction. Je créé une nouvelle page pour le chapitre suivant, chapitre 2, je fais

un copier-coller et puis javance comme ¢a.

Dans un second temps, il part du résultat obtenu pour redimensionner les blocs sur
certaines pages et ajouter différents éléments en les «posant» sur les pades déja
existantes de maniere indépendante: les figures, mais aussi les notes en marge.
Ces éléments de contenu sont ajoutés sur la page par la création de blocs de textes
ou d’'images oll ont été importés les images ou du texte copié. Ces blocs peuvent
étre déplacés ou redimensionnés indépendamment les uns des autres de maniére
visuelle (sélection directe de I'élément avec le curseur de sélection, redimensionne-
ment via des «poignées» visuelles associées i I'objet). Nous retrouvons chez Eloisa

une pratique semblable:

4 Une fois que j'ai mon Sabarit, j importe mon texte dans mon bloe de texte. (...)
Puis je libére les bloes, je les détache du dabarit pour pouvoir les redimen-
stonner en gardant le chainagde et jajoute les éléments annexes. (..) Jaime bien
pouvoir manipuler les blocs et les arvanger visuellement. Une fois que je trouve
quelque chose qui me semble lisible et intéressant, je commence a le rationa-

liser awvee les différents outils de grilles et de repéres.

Les technologies du web: choisir sa technique - Lanalyse de nos entretiens a mis
en évidence deux types de techniques dans la construction d'une mise en pagde avec
les technolodies du web. La premiére (A) se base sur une construction de pades par
ajout «manuel» d’éléments dans le code HTML et un positionnement des éléments de
contenu par rapport a ces pages. La deuxiéme (B) utilise des outils spécifiques per-

mettant de découper automatiquement le flux en pagdes.

() Ajouter des pages dans le HTML et positionner les éléments de maniére fixe
- Cette premiére technique, plutét employée pour des travaux avec un faible nombre
de pagdes, consiste a créer de nouveaux éléments HTML dans le contenu du fichier

source selon les pages voulues.
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Fig. 48 — Dessin de Nicolas
expliquant le chainage des blocs
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@ Jai vraiment fait des fichiers HTML qui contenaient les instructions des
pages. (..) Chaque page est une
aussi une sorte de boite. (..) 4 Uéeran, tu vois la div avee <div id="page-1">

[un élément HTML dénériquel, qui est

(..) Jai mis les numéros de pages a la main. C’était des petits booklets de 12 ou

16 pages. (..) Dans ce projet, je force des pages breaks, jajoute des numéro de

pade manuellement, c’est-a-dirve dans VHTIML. [ <div class="folio-left"> ]

Dans ce projet décrit par Loraine, les éléments de contenu sont ajoutés dans ces «div»
représentant les pades et ne peuvent étre séparés d'une pade a l'autre. C’est-a-dire
qu'un élément tel qu'un paragraphe ne «coule» jamais d’une pade a I'autre.

@ Cest plutét des textes courts qui entrent dans une pagde. De toutes fagcons,

c'est mot qui faisait le contenu, je retravaillais la taille des tmages et le contenu

iv id="print-page-6" class="print-page booklet-only"
p>This question of re-using existing buildings, their history and the archive has
p>The question is also intended as a provocation to trigger a debate on the value
p style="padding: 13pt @;">Public Activities</p
p>The start of the Rotor Visiting Professorship is marked by an international conf
p>The archival research (including two research seminars) will be co-organized wit
p>Results of the studio will include: inventories and analyses, design concepts an
p class="booklet-essai-author">Dirk van den Heuvel
div class="folio-left booklet-only">6</div
div class="booklet-only running-title-left">Dirk van den Heuvel — Studio Rotor: De

v id="print-page-7" class="print-page booklet-only"
re stylg?““
src="images/rotor-5.jpg"

figcaptior

haut, son bas, sa Sauche, sa droite. (..) Javais énormément de contrile parce

que je décidais a quel moment la page se rompait.

(B) Paginer le flux et agencements conditionnels - Lorsqu’ils sont rendus dans le
navigdateur (c’est-a-dire affichés dans le navigateur avec toutes les instructions CSS
appliqués dessus), les éléments du code HTML sont par défaut présentés les uns a la
suite des autres dans une disposition verticale et dans l'ordre oul ils apparaissent dans
le fichier source. Une page web est donc constituée d'un flux vertical d’éléments
HTML dont la hauteur est variable en fonction de son contenu et dont la largeur cor-

respond par défaut a la largeur de la fenétre.

Q  Pour moi HTML, cest vraiment un flux. (..) Tu as un Seul flux. Un flux
unique et multimédia,; qui contient éventuellement des bloes, qui contiennent
eux-mémes une petite légende, un sous-bloe image, un sous-bloe texte, ete.

Fig. 49 — Capture d’écran du code
HTML de Loraine ou 'on voit
l'ajout de «div» correspondant
adespages (div id="print-
page-6)
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Pour découper ce flux en pade, les designers utilisent des outils spécifiques qui créent

automatiquement l'affichage en pages et coupent le contenu d'une page a l'autre.

Ces outils se présentent sous la forme de scripts a ajouter a la page web; HTMLzprint

(® @) et Paded.js (% © & ®) ont été évoqueés. (Nous reviendrons de maniére plus détaillée

sur le fonctionnement de Paged.js dans notre troisiéme étude empirique). A partir de

déclarations CSS, ces outils permettent aussi de créer automatiquement des numéros

de pagdes, des titres courants et d’indiquer de maniére conditionnelle ou les sauts de

page auront lieu dans le contenu.

& Jai juste a programmer les choses une fois et ¢a va le faire dans toutes

les pages, le respecter. Je peux méme dirve de passer un titrve a la pagde suivante

Sl ny a pas assez de lignes de texte a la suite. Je peux définir ces conditions et

il n’y aura jamais un moment ou mes titves sevont en bas de pages, parce que ¢ca

va automatiquement passer a la sutvante. (..) Ca évite davoir a vérifier toutes

les pages, a vérifier tous les sauts a chaque fois que le contenu est modifie.

St finalement, il Y a assez de lignes, le titre ne seva pas passé a la pagde suivante.

C’est vraiment des conditions.

Ainsi, si les instructions de sauts de page et le placement des éléments sont décrits de

maniére suffisamment conditionnelle, la mise en page concue peut s’adapter automa-

tiquement a n’importe quel format:

© Je coule du texte dans un format, puis je change ce format. C'est la que je

trouve lintérét des processus génératifs, c'est que tu peux chander le format

quand tu veux.

Fig. 50 — Double page

du programme 2013-1014

de la Balsamine, mis en page
par Open Source Publishing

@® On a assumé ce flux. Au niveau
des images, on faisait exprés

de mettre des images qui étaient
coupées pour assumer ¢a. (...)

On aime bien laisser des petits
indices sur le processus.

SI CE MONDE
RALLELE
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QU' UN MONDE
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ET SI PIERRE MEGOS
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PLANETE
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L'ELU?
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Lagencement des éléments dans la pagde suit cette lodique de flux et utilise les pro-
priétés CSS permettant de changder la dimension des éléments et leurs positionnements
les uns par rapport aux autres. Les éléments restent toujours liés a leur position origi-
nale dans le flux par défaut du HTML, ce qui permet de faire facilement des jeux avec

ces ancrages:

& Jadore mettre les notes de bas de pagdes sur le cété, et en web, c’est cool; ¢’est
pas compliqué a faire et ¢a le fait automatiquement méme sl y a des choses
a gérer. Par exemple, il ne faut pas que ¢a dépasse de la pagde. Au moins, le code
positionne tout seul la note au bon endroit et sl ) a du texte en dessous, il la
remonte. On est toujours quasiment en face, automatiquement. Et ¢a, dans un

logictiel classique, je pense que tu te mords les doigts a le faire.

Notre étude révele une premiére dialectique conceptuelle dans l'activité de composi-
tion des designers graphiques qui concerne une vision en «table de montage» ou une
vision selon un «flux découpé». Dans le premier cas, les éléments de la mise en page
sont disposés sur des pages pré-existantes et peuvent étre bougdés indépendamment
les uns des autres a la maniére d'une table de montage. Dans le second cas, c’est un
flux de contenu sans taille prédéfinie qu’il s’agdit de découper en pages.

Notons que les deux podles de cette dialectique ne sont pas nécessairement atta-
chés a un outil particulier, et les designers graphiques peuvent appliquer chacune de
ces facons de penser a différents outils, comme le montre l'utilisation du chainage
de bloc dans InDesign ou l'ajout de contenu dans des pages pré-construites en code
avec les technolodies du web que nous avons évoqué. Cependant, InDesign tend a se
présenter comme une «table de montage améliorée» comme en atteste le vocabulaire
de ses fonctionnalités et divers icOnes; et le web repose sur I'idée d’un flux adaptable
en fonction de la taille de la fenétre de navigation.

13.3:3 |

Table de montage
(améliorée)

Fig. 51 — Résumé visuel de la
premiére dialectique de Uactivité
de composition

Vs Flux découpé

~
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| 3.3.3 | Dialectique 2: Calques (suxface)
vs. boites imbriquées (profondeur)

Dans nos entretiens, les designers graphiques indiquent utiliser un ensemble de fonc-
tionnalités disponibles dans les différents menus du lodiciel InDesign pour positionner
les éléments dans les pages. Par exemple, le panneau «Calque» permet la création de
calques afin de grouper des éléments en fonction de différents plans et de gérer leur
superposition a la maniére d’une feuille de dessin classique. A cela s’ajoute la possibi-
lité de créer différents repéres de colonnes, de grilles modulaires ou de lignes de base
aux documents. Ils sont représentés visuellement sur le document en arriére-plan:
les designers graphiques ne peuvent pas les sélectionner directement (hormis les repéres
flottants) et des raccourcis claviers permettent de les faire apparaitre ou disparaitre.
Eloisa indique s’aider des options de magnétismes des repéres pour placer les
éléments dans sa pagde: lorsqu'un élément est placé prés d’un repere, il sera attiré par
le bord pour étre placé correctement. De la méme manieére, lorsqu’un bloc de texte est
sélectionné, une option «Aligner sur la drille» permet de définir un alignement auto-
matique des lignes de textes sur la grille de ligne de base. Alexandre a indiqué utiliser
cette fonctionnalité dans la mise en page du Dictionnaire historique et eritique de

Pierre Bayle pour aligner correctement les notes en marge par rapport au texte.

Avec les technologies du web, il est possible d’imbriquer des éléments les uns dans les
autres, chacun d’eux étant indiqué avec une balise ouvrante et une balise fermante.

Par exemple, en HTML, on marquera le début d’'un chapitre avec la balise ouvrante

<section class="chapitre"> i, puis plusieurs éléments de paragraphe seront ajoutés

<p>.</p> <p>.</p> <p>.</p> et ce n’est qu’a la suite de ces paragraphes que le cha-

Fig. 52 — Dessin de Sarah

- PR et - o ’ expliquant les gabarits concus
contenus dans un élément représentant un chapitre. Des I'étape de 'HTML, le docu- pour le live Controverses.
ment est donc structuré selon une architecture spécifique qui décrit les relations Mode d’emploi.

conceptuelles entre les éléments et peut guider le travail de mise en pagde:

& Je fais dabord une architecture de contenus, sans méme pariler
de code. Partie une: dans la partie il va y avoir trois sous-parties

et dans chacune de celles-ci, trots/quatre articles. Dans chacune des

articles: 1l Y a un titrve, un texte. Dans ce texte: deux niveaux de

sous-titres et des images, ete.

Sarah traduit ensuite cette architecture en gabarits ou les éléments

HTML sont représenté comme des «boites» positionnées les unes par

rapport aux autres dans la pagde et contenues les unes dans les autres.

& Jai cette déformation professionnelle: comme la majorité de

mon travail, c'est de faire des sites web; quand on me demande

de faive un livre, je pense en Site web. Je pense en boites. (..) Jai
réfléchi aun fait que mon titrve va étve dans une boite, lui-méme
dans une boite, que le texte courant va étre dans une autve boite, et que,
il y aura les notes de bas de page dans une botte et dedans qu’il y aura des
boites pour chaque note. (...) Pour mot ¢’'est déja du code dans ma téte. Ca, c’est le

i avee




132 CHAPITRE 4

Nous retrouvons aussi cette notion de boites dans l'entretien avec Loraine, pour qui la
mise en pagde avec le web est représentée comme «un empilement de boites», éloignée
d'une logique de drille qu’elle associe au support imprimé créé classiquement et ot
«par dessus, tu vas mettre tes éléments». Ainsi, la disposition des éléments décrite

par du code suit elle aussi une logique différente, plus «mathématique»:

@ Je le pense plus en chiffres et en rapport de concordances de chiffres que
dans une grille. (..) St jai un module d’une certaine lardeur, je peux calculer
trois autres boites dont le total fait la largeur. (..) C'est pas évident, parce qu’il
Y a ausst la notion de mardes pour chaque boite. Il y a trois boites qui en font

une, marges comprises - et ¢a c’est un peu dur a calculer javoue.

~ SO e
T aQ
1B ||
_ ad‘;" j\’“""
\ l | /

L’ajout de feuilles de styles CSS permet de cibler les éléments HTML (ces «boites») et
de leur adjoindre une mise en forme dédiée en fonction de leur place dans le HTML:
un paragraphe dans une section chapitre pourrait par exemple étre traité différem-
ment d'un paragraphe dans une section introduction. Ce principe, appelé «cascade»
(d’otr I'appellation de Cascading Style Sheet) est utilisé de maniére avantageuse par

les designers graphiques:

© 11y a des trues que tu apprécies quand tu fais du web: tu apprécies de faire
un code propre HTML, de faire des Styles, de les spécifier correctement, tu pro-
fites bien des régdles de cascade que permet le CSS, qu’InDesign ne connait pas.
InDesign n'a pas idée que tu puisses mettre une citation ou un titre d'ceuvre -
done un style de caractére - et qui se comporte différemment sl est dans une
note ou Sl est dans un paragraphe. Alors quen CSS c’est le b.a.-ba la notion de
cascade. Ca ce sont des trues, quand tu Yy as goité, tu as du mal @ ten passer.

De faire du livre avee ¢a, c'est un plaisir.

Les mises en pagde sont d’abord travaillées globalement avant que les designers gra-

phiques n’entrent dans certains détails (placement des images, microtypo):

®© Je fais dabord une sorte d’étalement du texte sur tout l'ouvrage et ensuite
Je resserre. (...) Je fais des styles globauz, et c’est ce qui est chouette quand tu as
un document bien structuré. Tout se met bien; apres, tu viens peaufiner tes
styles et vraiment a la fin tu fais ta micro-typo. (..) ¢a me semble plus logique de
Sfaire comme ¢a. D'abord davoir louvrade entier et ensuite daller peaufiner

partie par partie.

Fig. 53 - Dessin de Loraine
représentant, a gauche,

un systéme de grille avec

des éléments de contenu posés
dessus et a droite, un systéme
de boites imbriquées.
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La ou avec InDesign, les designers graphiques doivent penser selon une surface sur
laquelle sont superposés différents éléments et reperes, les technolodies du web
apportent une certaine profondeur a l'activité de composition. Les éléments sont en
effet imbriqués les uns dans les autres des I'étape de I'encodage sémantique du contenu
(code HTML). Ces relations guident l'activité de composition et imposent de composer
toutes les parties du contenu par rapport a un ensemble et une mise en forme

contextuelle.

Calques superposeés VS
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27 Engestrom, «Expansive Learning
at Work», op. eit.

Fig. 54 — Résumé visuel
de la deuxiéme dialectique
de lactivité de composition

Boites imbriquées

(surface) (profondeur)

I
:

.........................

i

| 3.4 | Interactions entre les systémes d’activité
de la composition et de I'édition

Les designers graphiques travaillent en constante interaction avec le secteur éditorial
qui fait appel a eux-elles pour mettre en page des livres imprimés. En s’appuyant sur
la théorie historico-culturelle de 'activité d’Engdestrém 27, cette partie de notre analyse
se concentre sur les relations entre le systéme d’activité de la composition et celui de
lédition. Il s’agit de saisir les contradictions présentes dans et entre les systémes d’ac-
tivités «classiques» basés sur l'utilisation de logiciels de traitement de textes et de
logiciels de PAO, et de voir par la suite comment l'utilisation des technologies du web

résout certaines de ces contradictions.

| 3.4.1 | Des tensions dans le secteur éditorial

La dévalorisation du travail des designers graphiques - De facon générale, nous
constatons dans nos entretiens une certaine défiance vis-a-vis du monde éditorial.
Les designers draphiques pointent une dévalorisation généralisée de leur métier et
une négociation constante de leurs conditions de travail.

Depuis quelques années, une partie du secteur éditorial ne fait méme plus appel
a des designers graphiques. Ce secteur se contente de faire composer ses livres par des
systémes automatisés basés sur SGML ou de faire appel a des entreprises spécialisées
dans la pré-presse qui confient les mises en pagde a des «graphistes exécutants» ().
Certaines petites maisons d’édition composent méme leurs livres a partir du logdiciel

de traitement de texte Word. Cela peut s’expliquer en partie par la volonté dune
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baisse des cotlits de production. Cependant, méme lorsque les éditeur-rice's font appel
a des designers graphiques, les enjeux de la composition et la mise en page sont rare-
ment discutés. Ce sont surtout les couvertures qui restent un enjeu de communication
assez marqué et concentrent la plupart de 'attention.

Les conditions de travail et d’échanges avec les éditeur-rice's et autres client-e-s
semblent par ailleurs s’étre dégradées. Les nédociations des devis sont plus difficiles,
ceux-ci sont souvent revus a la baisse et les délais demandés sont de plus en plus
courts. Le statut d’indépendant des designers graphiques et leur grande mise en
concurrence participent a renforcer cette position inconfortable. De maniére générale,

ils-elles se sentent déconsidéré-e-s dans une grande part du secteur éditorial.

© Jenaime pas le fait que dans les maisons d’édition tu aies des éditeurs - qui
sont dailleurs souvent des freelances - qui sont la pour mener un chantier
avant juste la date, avee le coiit qui est déja défini davance, oi tout est cadreé et
on il faut trouver des graphistes pour faive la couverture, un graphiste pour
Jaire les pades le moins cher possible, avee des prix qui n'ont fait que baisser ces
dix derniéres années. (..) Alors que c’est un vrai savoir-fairve. C'est la notion de
métier; c'est compliqué parvce quelle set complétement dévalorisée maintenant.
(.) Le milieu de lédition c’est un miliew qui n'est pas généreux avec les gens:
sotit il ne les paye pas, soit il les surexploite. On ninvestit pas; ni dans le lieu de

travail ni dans les outils ni dans les humains.

Le statut flou des designers graphiques - La nature de I'intervention du designer
graphique dans le livre oscille entre prestation technique et «ceuvre originale». Les
multiples statuts fiscaux et sociaux des designers graphiques indépendant-es (artiste-
auteurrice relevant de la Maison des artistes, statut de micro-entrepreneur, etc.) ne
permet pas toujours de saisir pleinement leur situation. Mais c’est surtout, leur réduc-
tion au r6le de prestataire technique qui marque leur déconsidération au sein du
systéme éditorial, et plus lardement, au sein de la société. Ainsi, lorsque Marie-Astrid,
au début de sa carriére de graphiste indépendante a voulu s’inscrire a la Maison des
artistes sous le statut alors habituel d’artiste-auteur-rice dévolu aux graphistes en
1992, elle essuie un refus au prétexte que l'utilisation (alors nouvelle) d'un logiciel de
PAO la placait dans la catégorie des «compositeurs de texte», c’est-a-dire celle des
prestataires techniques. Cette méme problématique se rejoue aujourd’hui avec les
technologies du web. Je n’ai jamais pu m’inscrire a la Maison des artistes, au motif
discutable de mon utilisation du code comme prestation technique. Il est alors impos-
sible de revendiquer une propriété intellectuelle ou d’étre rémunéré par des droits de
reproduction sur une partie de son ceuvre; méme si ces droits se veulent ouverts et
versés dans le domaine public. Cependant, c’est surtout la question de la reconnais-
sance des designers graphiques et compositeurrice's au sein du systéme éditorial et
de la société que ces difficultés éclairent. Ajoutons a cela qu’un travail de composition
bien fait est souvent invisible, ce qui ajoute encore des difficultés pour les designers

graphiques d’obtenir une rémunération a la hauteur du travail effectué 28,

La problématique des corrections - A cela s’ajoutent les difficultés liées a la répar-
tition des tiches avec les éditeur-rice:s et les auteur-rice-s. Ainsi, les taches de struc-
turation des textes et d’entrée des révisions et des corrections échoient souvent aux

designers graphiques sans négociation préalable. Les corrections et les échanges avec

28 Xavier de La Porte,

«La typographie: ce qu'on voit, ce
qu’on ne voit pas. Le titre a changé»
avec Nicolas Taffin (France Inter,

21 février 2023).
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les éditeurrice's ne sont plus facturées et prennent un temps considérable sur le

temps des designers graphiques sans que ceux-celles-ci n’y voient le moindre probléme.

& Aujourd’hui, c’est tout ou rien. Tu dois accepter toutes les corrections et révi-
sions [des textes]. Tu as intérét a tomber sur un bon client sinon tu perds ton
temps. (...) [Les maisons d'éditions se disent:] si les graphistes entrent les cor-
rections, on va pas chercher de solutions, de toutes fagons les graphistes sont
tous a lextérieur, ils coiltent pas cher, on va pas Semmerder a faive un logiciel...
Parece que les maisons d’édition pourraient quand méme se pencher sur ce pro-
bleme; et bien non.

Une mise en débat de la question de Uautomatisation - Dans notre état de l'art,
nous avons vu comment le systéme d’activité de composition a évolué avec en fond
une volonté d’accélération de la production et d’automatisation de certaines taches.
Cette question reste toujours pertinente aujourd’hui pour les éditeur-rice-s. Elle se ren-
force par ailleurs avec les possibilités de composition avec les technologies du web
pour I'impression et le développement d’outils basés sur le principe du singdle source
publishing. En effet, parce qu’elles se présentent sous forme de code, les technologies
du web seraient avantageuses pour la mise en page imprimée «programmeée» et donc
«automatique». Cependant, ce point de vue est problématique pour les designers

graphiques.

Q Ca mavait frappé a quel point les éditeurs, américains peut-étre, sont foca-
lisés sur lautomatisation. (..) Ils me disaient grosso modo: «c’est super avee
Paged.js on peut supprimer les postes de compositeurs». (..) Lautomatisation je
n’y erois pas, je n'aime pas ¢a. Qu'est-ce que tu as comme mise en _forme automa-
tisée? (...) Regarde les sites web, quand tu vas chercher les catalogues de thémes
Wordpress, il Y a plein de thémes. Mais quelque part ¢a finit pas étrve du non-
design aussi puisque tout se ressemble, done il Yy a un moment donné oi de
toutes fagons il faudra changder. Quant @ la composition, c’est un métier quand
méme. Ca dépend de ton niveau dexigence. (..) St tu veux travailler bien sur
une page, tu peux y passer un temps fou.

Nicolas prend ainsi I'exemple d’un titre de page ol les mots inscrits sur deux lignes se
retrouvent coupés de telle maniére: « Addictions / sur ordonnance». C’est lui qui a initié
cette coupure afin de rendre le titre plus percutant et «mémorisable». Si la composition
avait été automatisée, «l'ordinateur aurait fait < Addictions sur /| ordonnance> puisqu’il
a la place d’entrer les deux premiers mots sur la premiére ligne». La décision de la
coupure est donc «une question de sémantique et d’ceil humain (...) Typiquement, ¢a,

tu ne peux pas 'automatiser.»

O Je reste persuadé que cest une valeur ajoutée. (..) Je pense que tu as un
retour sur investissement ausst. Parce que les ens mémorisent mieux le titre.
(.) Done la composition automatisée, c’est pas que j*y crois ou que je n’y c¢rots
pas, cest que ¢a existe déja et c'est merdique. Ca va rester merdique un bon

moment parce que ¢a ne fait pas tout ¢a.

135
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Lautomatisation des taches est abordée par les designers graphiques de maniére
plus pragmatique: elle doit servir a libérer du temps de création et a se concentrer sur
des décisions de design pertinentes. Et ce, a la condition qu’il y ait une possibilité de
reprise en main a tout moment du processus.

®© Ca peut te pré-mdcher le travail, mais il faut toujours vérifier a la main
apres. (...) Le travail est la aussi. Normalement, tu ne te contentes pas juste de ce
qui sort. (...) Pour mot, ¢a reste de la compo... Je veux dive, tu dois quand méme

Jfaire des ehoix en tant que graphiste.

| 3.4.2 | Les systémes d’activité avec les logiciels:
des contradictions liées i 1a division du travail

Différentes formes d’organisation du travail existent selon les secteurs de I'édition et
nous observons une forte disparité entre pratiques «artisanales» et stratégies indus-
trielles. Certains secteurs font plus appel que d’autres a des designers graphiques.
De plus, les différents métiers impliqués dans le processus de publication n’ont pas les
mémes valeurs, les mémes cultures ni les mémes fagcons de travailler. Les conditions
de travail des designers gdraphiques sont donc trés variables dun projet a lautre.
Cependant, il est frappant de constater que l'orgdanisation technique est souvent
réduite au couple Adobe InDesign | logiciel de traitement de texte (majoritairement
Microsoft Word ou Google Docs).

Ainsi, dans les systémes d’activité «classique» utilisant les logiciels de PAO
comme principaux instruments, nous observons des pratiques en silo ot chaque
métier utilise son propre lodiciel avec une compatibilité souvent difficile, voire impos-
sible. Alors que les auteur-rice's, éditeur-rice-s et correcteur-rice's partagent depuis bien
longtemps un outil de travail commun - les logiciels de traitement de texte avec des
fonctionnalités de révisions et de commentaires -, InDesign laisse lui peu de place a la
collaboration.

De plus, son modeéle payant, notamment par abonnement, a pour effet que seul-e-s
les designers graphiques ont acceés au logiciel. Ils-elles sont donc souvent les seul-e-s
a pouvoir intervenir sur le fichier final de mise en page. Autrement dit, ils-elles
deviennent les responsables du contenu a partir du moment ot un livre commence
a étre mis en page pour son impression. Cela pose un ensemble de problémes liés a la
division du travail et a des objets de I'activité mal définis ou mal négociés, notamment
vis-a-vis de la structuration des textes, leur révision et leur correction.

Dés la premiére phase de partage des contenus a mettre en page, les designers
graphiques recoivent de la part des éditeur-rice-s et des auteur-rice-s une matiére d’'une
qualité irréguliere: provisoire ou définitive, homogéne ou composés d’éléments dispa-
rates, structurée ou non. Marie-Astrid note ainsi que les designers graphiques ont
souvent un rble «centralisateur» et «structurant» dans le processus d’édition des

ouvrages:

® Ily a plein de fagons de préparer les textes chez plein d’éditeurs différents.
Il y en a qui vont te préparer ta double page, tu sais exactement ce quil y a
dedans; et puis, il y en a qui te donne des tonnes de trues et il faut que tu
arrives a structurer. (...) Chaque type de livres pose des problemes techniques

diffevents; chaque livre parfois. Par exemple, le scolaire, comme il ) a beaucoup
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de monde, que ¢a va trés vite et que tout le monde travaille en méme temps, c’est 29 Valérie Peugeot, Alain Ambrosi
de la gestion de fichiers.. (..) Cest complétement incohérent cette fagon de tra- ~ ©tPavel Pimienta @ds.), Znjeux
. . . de mots: Regards multiculturels
vailler. C'est pas normal que le Sraphiste centralise tout, ga n'a aucun sens - e .

sur les sociétés de linformation,

tout le travail sur le texte, les corvections de texte. En scolaire, on refait 25 foiS  C&F éditions, 2005.
le texte. Le gros du travail, c’est pas de la mise en page, c’est de la correction de

texte.

Ainsi, lorsqu’une premiére version de la mise en page est

terminée et envoyée a I'éditeur-rice ou aux auteur-rice:s,

Concernant la photo du journal, remplacer par la photo ci-dessous. Une

commence alors un long processus de collaboration avec mage compiéte HD doit suivre

de nombreux échanges de fichiers PDF par mails ou La premiére page du journal d'Anne Frank.

Anne colle une photo d'elle qu'elle commente
« Mignonne cette photo, non ? ».

d’autres systémes de partage de fichiers. Les PDF sont

annotés avec les corrections demandées ou un nouveau Photo journal (haut page 25
. B . . La page du vendredi 19 juin 1942. Anne illustre volontiers son journal de
fichier Word renvoyé, que ces corrections soient de photographies qu'elle commente.

Tordre d’une correction orthographique ou la révision de

passages entiers.
v
- Cette photo pourrait presque venir en pleine page si elle
est de qualité suffisante... Elle peut étre placée en tout
début ou en belle page
i~ Anne écrit a son bureau. Cette photographie, prise avant

étaient dans une version préliminaire. Il Y a eu pas o Forirde oh clandestihé fin 1041 estun dos demiers
portraif nne

4 Certains textes que javais recus au départ

mal daller-retours et done ¢a a nécessité un vrai Photo Haut-gauche page 26
N Une dernier courrier avant d'entrer dans la clandestinité. Cette carte
systeme de classement des sourees, des textes de postale est envoyée par Otto Frank a la veille du départ pour la cachette, & sa

sceur Leni qui vit & Bale (Suisse).

depart, des correetions qu’il y avait eu, des diffe- T —_—

Miep Gies, vers 1940. Secrétaire d'Otto Frank, Miep est au courant de tout et

rentes relectures. Parce que Sinon, a un moment tu accepte sans hésitation d'aider la famille.
te perds dans les allers-retours entre la relectrice, peiadsaotrirgrd qo o
n journal et deux écritures

P . . . Anne écrit souvent ses commentaires en caractéres d'imprimerie (ici page de
le relecteur de l’eeole, la direetriee de la collection... droite, au dessus de la carte postale), mais la plupart du temps elle rédige

son journal en cursive.

Enfin, tout ¢a, ¢a fait beaucoup d’inteviocuteurs.

(..) Parfois, ils ajoutaient leurs corvections ensemble dans le PDF. (..) Mais Fig. 55 - Fichier Word envoyé
a Marie-Astrid par les éditeurs

comme entre-temps javais déja intégré d'autres corrections, ¢a créait une sorte oo
pour la réalisation d’un ouvrage

de décalage, et parfois on se rvetrouvait a corvider deux fois les mémes choses.

(..) Ca, c’est vrai que ¢a été un peu compliqué en terme de gestion.

Plus le nombre d’acteur-rice-s est démultiplié, plus les corrections nécessitent des
enjeux d’'organisation. Ainsi, pour un livre collectif réunissant une trentaine d’auteur-

trice's et dont chaque texte était traduit en quatre langues 29, Nicolas a dii se munir
d'un deuxiéme écran d’ordinateur et superposer les fenétres d’InDesign et du logiciel

de lecture du PDF pour trouver exactement 'emplacement des corrections.

© Ce qui était compliqué, c’était qu'on recevait des corrections en flux tendu
paree que tout le monde travaillait en méme temps. On avait plusieurs jeux de
corrections; déja un par landue, mais en plus plusieurs des relecteurs. C'est la
que j'at acheté un deuxiéme écran. (..) Aveec un grand écvan, j'avais le PDF
ouvert en double page, 'InDesign ouvert en double pagde et superposés. Comme
des calques, c’est comme ST tu avais tes corrections sur un calque. Javais un
raceourei elavier qui me permettait de passer d’un logiciel a lautre et ¢a per-

mettait de corriger.

Ces demandes de corrections et révisions représentent un temps important du temps
de travail des designers graphique sur un projet. Lorganisation difficile du travail colla-
boratif autour de la mise en pagde des ouvrages est de plus aggravée par une transforma-

tion progressive, en une vingtaine d’années, des attentes et des facons de fonctionner des
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éditeur-rices qui déléeguent de plus en plus certaines de leurs taches aux designers
graphiques. Les différents auteur-rice's du systéme éditorial préparent ainsi de moins
en moins un texte finalisé en amont de la mise en page et s’appuient sur I'idée que,
avec l'informatique, les changements sont relativement simples.

A cela s’ajoute, que la notion de document structuré est de moins en moins bien
prise en compte dans le monde de I'édition (¢ ®). Les logdiciels de traitement de texte
et les logdiciels de mise en pade proposent 'utilisation de feuilles de styles a travers
des menus visuels et panneaux appelés «Styles». Ces feuilles de styles permettent de
structurer et hiérarchiser le texte du document et d’appliquer de maniére systéma-
tique les mémes attributs (police de caractére, taille des caractére, couleur, marges
supérieures et inférieures, etc.) aux éléments de méme type (titres, titres de deuxiéme
niveau, paragraphes, citations, etc.). 3°

Ces options permettent de faciliter I'exportation et I'importation des contenus
d’'un logiciel a lautre en gardant leur structure. Cependant, dans beaucoup de cas,
les fichiers fournis aux designers graphiques ne sont pas «propres» et comportent des
erreurs de stylisation ou des éléments inutiles. Il est alors nécessaire de «nettoyer»
les fichiers fournis directement dans le document Word avant son importation (l4)
ou dans des fichiers InDesign dédiés (O).

30 Notons que dans Adobe
InDesign, les parameétres des
«Styles de paragraphes» et des
«Styles de caractéres» sont beaucoup
plus nombreux et poussés que sur
les logiciels de traitement de texte
(alignement et justification du texte,
espacement, tabulation, etc.).

31 Voir les travaux de 'université
de Caen autour du projet Métopes
(«Méthodes et outils pour 'édition
structurée») ou les travaux

de la chaire Eeriture numériques

de l'université de Montréal.

Calibri (Corps = [11  +| A" A" o A~ Id B B 12%x~+ §5r [E+ $Ev ¥,
P,
G I S W%~ A~ = v i v Styles @ e - Tl‘&l - JTTT T We
A Dl R i T F B
AaBbCcDc AaBbCcDc AaBbhC( AaBbCcl , . =
7 Normal | 1 Sansint... Titre 1 Titre 2 k FJ s P
N - TXT gauche retrait 7,5mm i+ 4
AQB aasbeer acsbeene aasbeen: I G A
Titre Sous-titre  Emphase... Accentua... % : TXT gauche "
1+l a |
TXT gauche retraits néganfs ‘
AaBbCcDc« AaBbCcD¢ AaBbCcl & 1
- . TXT justifié !
Emphase ... Elevé Citation Citation ... [T_ TXT gauche retrait 7.5mm |
AABBCCDL AABBCCDE AaBbCcDe AaBbCcDC / e
a8 vy TXT gauche retrait....5 (bibliographie) |
Référence... Référence.. Titreduli... Paragra... o HAPI)
L4 TXT centré
A4 Créer un style N oy St & |
A Effacer la mise en forme E‘ Corps de texte S ‘i
24, Appliquer les styles... >§- No Spacing ] 1‘
L= [ Sans interlianel 1

®© Tu regois souvent un document hyper mal structuré - que ce soit un Word, un
Libre Office ou autre. Ils vont te mettre un titve juste en mettant du gras et en
tres grand au lieu de mettre des feuilles de style. (..) Les graphistes sont obligés
de retraduire toute la structuration et pour moi, ¢a c'est un travail d'édition.
Ce travail-la a été transferé chez les Sraphistes. (..) Un livre mal édité seva tou-
Jours mauvais. En tant que graphiste tu ne peux pas faire qu'un habillagde arti-
fieiel, ea ne marche pas. Si le livre ne se tient pas, tu as beau faire quelque chose

de joli avvee, ¢a restera toujours creux ou désarticule.

Dans le secteur académique certaines pratiques ciblées sont tournées vers I'édition
structurée mais ce sont alors des langagdes de balisages qui sont utilisés plutét que des
logiciels de traitements de texte 3t

Fig. 56 — A gauche: zoom sur

le panneaux des styles dans
Micorsoft Word (2019), a droite:
Zoom sur le panneaux des styles
de paragraphes dans Adobe
InDesign (capture réalisée lors
de Uentretien avec Eloisa Perez)
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Logiciels de
Publication Assistée Logiciels
par Ordinateur de traitement de texte
%, Mettre en page . «
. un conteaug Four:nr v
AN (structuré et corrigé e, %
\ au préalable) (structuré et corrigé) J/
I”
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. Concevoir un livre imprimé o
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’ e 7
(regles) Designers Mise en page Edition Auteur-trice-s, (régles)
graphiques Structuration des contenus Structuration des contenus secrétaires d'édition,

indépendant-e-s

Entrées des corrections

Entrées des corrections

correcteur-trice's,
préparateur.trice-s de copies,

Sehéma des contradictions entre les deux systémes d’activité - Notre étude met
donc au jour un certain nombre de contradictions entre le systéme d’activité de la
composition et le systéme d’activité de '’édition lorsque les logiciels de PAO et les logi-
ciels de traitement de texte sont respectivement utilisés. Ces contradictions donnant
lieu a des perturbations sont schématisées dans la figure 57. Elles sont représentées
sous forme d'un éclair entouré lorsqu’elles concernent des contradictions internes
a un pble de I'activité ou a I'aide de fléches a double téte lorsqu’elles concernent 'inter-
action entre les péles du systéme d’activité ou entre les deux systémes d’activité.
Nous voyons donc que ces contradictions se situent principalement entre I'objet de
lactivité et la division du travail.

Une premiére contradiction émerge de la division du travail et de la réduction de
la communauté de pratique dans le systéme de I’édition. Ce secteur, plus en plus en
tension ces derniéres années, est marqué par des délais de production toujours plus
courts et une diminution des colits. Un certain nombre de métiers spécialisés, autre-
fois indispensables dans le processus de révision et de correction des textes (secré-
taires d’éditions, correcteur-rice-s, préparateur-rice-s de copie, etc.) disparaissent ainsi
peu a peu du systéme de I'édition. Il en résulte que leurs taches se retrouvent diluées
dans le processus d’échange avec le systéme d’activité de composition. La division du
travail entre les deux systémes d’activité est alors peu claire pour certaines de ces
taches: qui structure le texte (et dans quel logdiciel)2 Qui entre les corrections deman-
dées? Les instruments appuient eux aussi cette contradiction et semble inadéquats
pour une partie du travail pour la collaboration entre les deux systémes d’activité
puisque chacun d’eux utilisent des logiciels dédiés. En conséquence, les objets de l'ac-
tivité des deux systémes sont eux aussi marqués par une instabilité: les designers
graphiques s’attendent 4 mettre en page un contenu édité et structuré au préalable

mais ce dernier l'est trés rarement dans les faits.

etc.

Fig. 57 — Contradictions
dans les deux systémes d’activité
en interaction (version PAO)
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| 3.4.3 | Les systémes d’activité avec les technologies du web:
centralisation et collaboration synchrone

Afin d’illustrer I'interaction entre les systémes d’activité de la composition et de I'’édi-
tion utilisant les technologies du web, nous nous basons sur la description de deux

situations similaires évoquées lors de nos entretiens:

— T'utilisation d’Editoria 32, une plateforme de publication open-source développée
par la Collaborative Knowledge Foundation (Coko) et utilisée par Julien et Manu
dans le cadre de production de livres académiques (par exemple, University of
California Press) ou dans le cadre de Booksprints 33;

— T'utilisation de Goji, un outil open-source développé par Robin de Mourat au sein
du médialab de Sciences Po 34 et utilisé par Sarah dans le cadre de son travail sur

Touvrage Controverses. Mode d'emplos.

Un travail d’édition structurée a travers des interfaces graphiques dédiées -
Editoria et Goji se présentent tous les deux sous la forme de plateforme en ligne, utili-
sables depuis un navigateur web et avec une interface graphique pour faciliter le
travail d’écriture et d’édition de textes ainsi que la collaboration entre éditeur-rices,
correcteur-rice-s et auteur-rice-s. Lespace de travail consacré a un ouvrage est relative-
ment le méme entre les deux outils. Une premiére pagde web présente la table des
matiéres du livre divisé en parties et en chapitres. En cliquant sur le lien d’une de ces
sections, les auteur-rice's et éditeur-rice's sont amené-e-s 2 une nouvelle page web pré-
sentant une interface d’écriture et d’édition consacrée a la section (figure 58).

Le texte se présente alors sous la forme d’un flux continu qui n’est jamais divisé
en pages. Dans Editoria, ce texte est entouré par une barre d’outil (au dessus) et une liste
d’entités structurelles (2 gauche). La barre d’outil présente diverses fonctionnalités:
ajouts d’images et de liens, soulignement du texte, mise en exposant, ajout de notes, etc.
La liste de dauche permet de spécifier les différentes éléments du texte selon leur
signification fonctionnelle (et non typographique): titres, citations, entrées bibliogra-
phiques, liste numérotée, etc. Lorsquun élément est spécifié dans le texte, il prend
un style graphique par défaut: les titres de niveau 1 seront affichés en dras et dans

un caracteére plus grand, les citations seront en italique avec un retrait a gauche, etc.

> I o]
DISPLAY Migration, remittances, and development: three vignettes
Subtitle

This book explains how migrant remittances became a development toolsss around the turn of the new
Epigraph: Prose Secling
millennium. This was the active accomplishment of policy entrepreneurs and experts intent on
Epigraph: Poetry Y

Source Note transforming the way that people around the world viewed and acted upon remittances. The following

Heading 1 three vignettes offer an initial glimpse at the actors, historical events, and fundamental contradictions at
Heading 2 the heart of this story.
Heading 3
Keeping the monies flowing the times of crises
TEXT
General Text The global financial crisis unleashed in 2008 threatened, among many other coment, to erode the high
not sure about this
Extract: Prose volume of remittances that international migrants send back home to the global South,monies that had
Extract: Poetn . o
v come to be seen — as we will see throughout the course of this book — not just as a lifeline for poor
Source Note =
families, but also as a promising source of development finance. The aggregate amounts of money
Dialogue
- migrants sent across borders declined in 2008 as a result of the financial calamity, but the declines did
W BeTed not last long. By 2009 global financial flows had stabilized and would start to grow again in the coming

Unnumbered list years. How did this happen? Were migrants somehow immune from the effects of the financial crisis,

Bulleted list
the crippling unemployment, economic uncertainty, and financial ruin it brought to so many ordinary

people the world over? Maybe not. Robert Meins, a

expert from the Inter-2

‘This is not to say that an important academic literature has not spawned alongside the growing
interest in remittances as a development tool; indeed one has. Academics have made valuable

attempts to bring scholarly argument and evidence to the attention of policymakers, in an attempt to

32 Note du 2 novembre 2022:
Depuis nos entretiens, la plateforme
Editoria a changé de nom et se
nomme aujourd’hui Kotahi
(https://kotahi.community).
Linterface graphique a elle aussi
beaucoup évoluée.

33 Les Booksprints sont une
méthode d’organisation utilisant
Editoria pour produire des livres
techniques ou des rapports d’'ONG en
cing jours. Les designers graphiques
impliqués dans le projet travaillent
généralement en méme temps

et a distance de 'équipe chargée

de I’écriture et I'édition, avec

des échanges ponctuels et définis
en amont pour se mettre d’accord
sur la direction graphique a prendre.
34 Goji a été développé sur la base
d’autres outils de publications,
Ovide et Fonio, que Robin a congus
et développés dans le cadre de

sa recherche. Ces outils sont destinés
a de nouvelles maniéres de travailler
les formats de la recherche

en Sciences Humaines et Sociales.
Pour en savoir plus sur leurs
fonctionnement et leurs particula-
rités voir Robin De Mourat,

«Le vacillement des formats.
Matérialité, écriture et enquéte dans
le design des publications en Sciences
Humaines et Sociales»

(Thése de doctorat, Université

de Rennes 2, 2020).

Fig. 58 — Interface d’Editoria
(Coko) dans une page consacrée
a une section (2020)
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Editoria propose aussi des fonctionnalités additionnelles dédiées au travail collabora- 35 Notons que les participante's
tif: mode de révision de textes, commentaires ou accés au texte selon le réle des partj- 7ontpaslapossibilité nidans
. . P . . Editoria ni dans Goji d’accéder
cipant-e-s (auteur-rices, éditeur-rice's, correcteur-rice-s). . .
en méme temps sur les différentes
Goji présente une interface d’écriture et d’édition de texte encore plus minimaliste: parties du texte. La collaboration,
lorsqu'un élément de texte est sélectionné, des boutons apparaissent au survol et per-  Pienquecentralisée, west pas en
. o . . . I . temps réel (contrairement a un outil
mettent de spécifier le statut de I'élément (titre, citation, bibliographie, etc.) Dans les
comme Google Docs)

deux outils, le style graphique des éléments du texte est proposé par défaut et ne peut
pas étre changé depuis I'interface. Lors de la sauvegarde de la page, le texte est directe-
ment enregistré au format HTML et le balisage est produit selon les indications struc-
turelles données par les auteur-rice's et les éditeur-rice's a travers leur sélection via les
barres d’outils et les listes d’entités. Ainsi, ils-elles manipulent du HTML a travers une
interface graphique, sans que celui-ci ne soit affiché sous forme de code.

Ces outils proposent donc la centralisation des contenus pouvant étre modifiés
depuis une interface graphique accessible en ligne, tous les participant-e-s au projet
ont acces a la derniére version du texte édité a partir d'un méme endroit. 35 De plus, les

éléments du textes sont balisés selon une logique sémantique contrainte.

>~
’

!
N css

@media screen { }

AN
I </> '

> pm =

N /7 .
HTML (web) site web

\\> \
</> —_—

Markdown

HTML (print) livre imprimé

R \
S~ {} + D Fig. 59 — Schéma simplifié
CSS

paged.j du principe du single source
Js

ublishin
@media print{} P g

Une séparation nette entre contenu et présentation pour renforcer les rétroac-
tions et la collaboration - C’est a partir du HTML produit par ces outils que les desi-
gners graphiques travaillent a la conception de feuilles de styles pour mettre en page
les contenus, que ceux-ci soient destinés a une lecture a I’écran ou a étre imprimés
sous forme de livre. A partir d'un méme HTML, il-elles peuvent ainsi proposer une
feuille de style pour un site web et une feuille de style pour un livre imprimé. Ce prin-
cipe est nommé singdle source publishing.

Par exemple, pour Controverses. Mode d’emplot, la demande des éditeur-rice-s
a Sarah était de concevoir une version web du projet et de faire a partir du méme contenu
«un bel objet imprimé, pas trop expérimental» <. Sarah a donc récupéré le format

HTML en sortie de Goji pour produire le livre imprimé et le site web de la publication.
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Son travail a été fait en tout indépendance du logdiciel, avec son propre éditeur de texte
et de maniére locale sur son ordinateur (c’est-a-dire non relié de maniére synchronisée

avec d’autres fichiers partagés en ligne).

& Lidée, c’était de faire tout le contenu sur Goji, et moti en paralléle, je faisais
mon gabarit avee CSS et Pagded.js. J avais juste a changder le HTML de temps en

temps pour faire les updates.

Le processus mis en place avait pour but de rendre indé-
pendants la production du contenu HTML - produit par
les éditeurrice's et les auteurrice's depuis Goji - et le
travail de mise en page en CSS - produit par la graphiste
de son cOté. Ainsi, «c’était l'idée utopique que ce ne
serait pas [la graphiste] qui rentrait les corrections dans
ce livre» ¢ mais les éditrices et correctrices qui s’en
occuperait directement dans Goji.

Ainsi, les acteurrice's des deux systémes d’activité
travaillent a partir du méme code source (le HTML enre-
gistré par Goji ou Editoria), qui est toujours tenu a jour.
Cette disponibilité constante permet de ne pas attendre
que la rédaction des textes soit finalisée pour avancer
sur le travail de mise en page. Les feuilles de styles peuvent étre produites en paralléle
de Técriture du contenu qui est récupéré et changé au fur et a mesure de 'avancée du
travail. Les designers graphiques utilisent alors le balisage produit par le HTML pour
indiquer quel style CSS est appliqué a quel élément. Ce balisage étant contraint, il est
facile de savoir quels types d’éléments apparaitront dans le texte. Ils-elles n’ont alors
pas a se préoccuper des corrections, révisions et ajouts effectuées par les éditeur-rices
puisque celles-ci sont automatiquement incluses dans le HTML généré par Editoria ou
Goji. 3¢ Notons que les designers graphique ne peuvent cependant pas modifier facilement
'HTML et doivent donc travailler & partir d'une structure sémantique stricte pour garder
les possibilités de rétro-action avec les corrections et modifications des éditeur-rices.

De maniére plus experte, dans le cadre de la publication d’un livre écrit par Wendy
E. Mackay, Nicolas a mis en place en collaboration avec elle un processus de travail
entiérement basé sur du code. Dans ce projet, aucune interface graphique n’est utilisée
par lautrice et le designer graphique. Le texte est structuré avec AsciiDoc, un format
plus simple a écrire que du HTML et pouvant étre facilement converti. Le formatage
de AsciiDoc a été élaboré par l'autrice et le designer en concertation. Lautrice, a l'aise
avec le code, écrit directement les textes en AsciiDoc. Le designer graphique produit
les feuilles de style CSS en fonction de la structuration du texte. La synchronisation
entre les deux parties se fait grace a des instructions de conversions automatisées et
T'utilisation de Git, un outil de versionnement de fichiers textes trés utilisé en

programmation.

Sehéma des interactions entre les deux systémes d’activité - Ladoption des tech-
nolodies du web comme outil commun entre les deux systémes d’activité semble
résoudre un certain nombre de contradictions. Le principe de séparation du fond et de
la forme, caractéristique des technologies du web, est ainsi mobilisé pour distinguer
les espaces de travail, la division du travail et les objets de l'activité de chacun des

systémes.

Fig. 60 — Interface de Goji

36 Le projet Controverses.

Mode d’emplot a toutefois rencontré
des problémes techniques et des
contraintes de production (Goji était
congu a la base pour des articles plus
court que la publication prévue),
obligant finalement I'éditrice
principale et Sarah a entrer
directement les corrections

dans 'HTML final.
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COMPOSITION EDITION

Technologies du web » Interfaces collaboratives
(HTML et CSS) d'entrée et d'édition des contenus
, Mettre en page Fournir
Créer la un contenu un contenu Ajouter le contenu

structure HTML

et le code CSS dans le code HTML

Designers . .
grapfﬁques Editeur-trice-s
Concevoir un livre imprimé
(régles) Designers graphiques, Mise en page Edition Auteur-trice-s, (régles)
développeur-euse-s web Structuration des contenus Structuration des contenus secrétaires d'édition,
Entrées des corrections correcteur-trice-s,

etc.

Les designers graphiques, sujets du systéme d’activité de composition, se Fig. 61 - Interactions entre
concentrent sur la conception de feuilles de styles en CSS visant 3 mettre en page les  les deux systémes d’activité
livres qui seront imprimés (voire les sites web qui seront produits). Les éditeur-rice-s, ;nuo‘?:gzam les technologies
eux-elles, utilisent des outils spécifiques d’édition en ligne disposant d’interfaces col-
laboratives qui leur permettent de produire des contenus structurés dans un code HTML
généré par ces mémes outils. Uassemblagde des deux codes a n’'importe quel moment
du processus (dans l'outil en ligne ou localement par les designers graphiques) permet
aux deux systémes d’activité de travailler de maniére synchrone et de fluidifier leurs
interactions. La division du travail se retrouve alors facilitée entre les deux systémes:
les éditeur-rice's sont en charde de la structuration des textes et de l'entrée des correc-
tions tandis que les designers graphiques se concentrent sur la mise en pagde.

Cependant, I'idée d'une séparation stricte entre HTML et CSS ou l'objet de l'acti-

vité des deux systémes serait sous-tendu par I'un est 'autre langage doit étre nuancée.
Nos entretiens montrent que les designers graphiques ont parfois besoin d’avoir la
main sur le HTML produit ou & produire. En effet, certaines décisions de mise en page
nécessitent une modifiication de la structuration HTML pour des raisons d’imbrica-
tions ou a cause des limitations des possibilités actuelles du langage CSS (notamment
parce qu’'une disposition en double-pages entraine certaines conventions de lecture
pas toujours prévues, voir chapitre 6).

Enfin, notons que chacune des initiatives que nous avons décrites répondent a un
contexte spécifique. Les environnements de productions et leurs outils associés sont
utilisés en fonction des besoins mais aussi des préférences des acteur-rice's selon un
projet particulier. Ainsi, Goji a été utilisé par Sarah pour la mise en page de Contro-
verses parce que c’est un outil développé au sein du Médialab de SciencesPo, dont font
aussi partie les éditeur-rice's et auteurrice's de I'ouvrage. Nous avons aussi remarqué
que linitiative de l'utilisation des technologies du web provient de différents acteur-
rice's selon les projets: auteurrice's, éditeurrice's ou designers graphiques. Ce qui
nous permet de dire que les transformations des systémes d’activités sont initiéee par

les acteur-rice's eux-elles-méme.
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| 3.5 | Cadoption des technologies du web:
geneéses professionnelles et identitaires

Faire parler les designers graphiques de leurs parcours, leur métier et les objets qu’ils-
elles produisent, c’est pénétrer un monde de préoccupations. Comme tout métier, le
design graphique est traversé par des facons de «voir» le monde.37 Il posséde sa
propre culture professionnelle, marquée par des enjeux d’appartenance, de reconnais-

sance ou d’affirmation d’identité dans l'ordanisation sociale et éthique du métier. 38

Le redard se forgde grdce a des facons partagées de le poser dans un collectif de
pairs, dont les eritéves de valeur se construisent dans le temps long de U'histoire
de la communauté de métier en réfévence a des conventions, des normes ou un
Zenre professionnel, qui fagonnent le sens que les acteurs construisent autour
de leurs activités ainsi que les débats et controverses qui animent la

communauteé. 39

Ainsi, historiquement, le design graphique a toujours été traversé de controverses
exacerbées par des changements de techniques ou des courants de pensée. Ces débats
portent notamment sur ses rapports a lart, a l'artisanat et a I'industrie4o, la visée
communicationnelle et marchande du design graphique4! ou ses prétentions aucto-
riales - discutées maintes fois depuis la distinction de Jan Tschichold entre «typogra-
phe» et «draphiste». 42 De nombreuses prises de positions parfois contradictoires
jalonnent ainsi I'histoire du design draphique: entre travail manuel et production de
masse, esthétique et fonctionnalisme, communication et art, graphisme d’auteur ou
typographie au service du texte 43.

Les discours publics sur le design graphique (textes, formations, prix, conférences,
entretiens publiés de designers graphiques, etc.) renforcent I'idée d’une culture présentée
comme homogéne malgré les différentes controverses que nous avons pointées. Or, nous
placer du point de vue de l'activité, nous permet d’analyser le design gdraphique
comme un monde hétérogéne, qui, au-dela de sa définition et son inscription sociale et
culturelle, est aussi défini par des individus et leurs points de vue sur leur activité.

En analysant les parcours et les productions du petit groupe de designers gra-
phiques avec lesquels nous nous sommes entretenus ainsi que ce qu’ils-elles disent
d’eux-elles-mémes, nous pouvons esquisser des mondes professionnels et identitaires
d’appartenance. Ces mondes nous renseignent sur ce a quoi ces designers prétent
attention dans leur activité de composition, les valeurs qu’ils-elles accordent
a leurs productions et au monde qui les entoure ou encore la construction de sens et
de signification autour de leur identité professionnelle. Nous verrons ainsi que pour
certain-e's, les raisons de leur adoption des technologies du web ne sont pas disso-
ciables de leur identité professionnelle et des valeurs qu’ils-elles portent.

Afin de rendre intelligibles ces denéses identitaires et professionnelles, nous
avons analysé les parcours des designers graphiques sous forme de «planches de
vies». Ces planches retracent des moments importants dans leur vie professionnelle
sous forme de chronologie et sont disponibles en annexe 2. Nous avons alors identifié
les points de vue que les designers graphiques ont fabriqués a propos de leur activité
de composition a l'occasion de plusieurs types d’expériences et un développement
long. Cette section nous permet de les décrire en fonction des invariants qui se dégagent
de la mise en perspective de ces différents parcours.

37 Barbara Pentimalli et Vanessa
Rémery, «La fabrique du regard.
Apprentissage et transmission

au sein de communautés de
pratique», Revue d'anthropologie
des connaissances, n° 14 (2020).

38 Récemment, Yann Aucompte

a tenté d’identifier des groupes

de designers graphiques selon

les «milieux» et leurs tendances
éthiques. Yann Aucompte, «Design
graphique comme pratique critique?
Etude de cas & partir d’un poster

de Stefan Sagmeister », Seiences

du Design n° 7, (2018): 71-85.

39 Pentimalli et Rémery,

«La fabrique du regard», op. eit..

40 Selon Walter Gropius, fondateur
de I’école du Bauhaus, «il y aurait
<design> quand les artistes cessent
de s’opposer a I'industrie

et travaillent avec elle, en tension».
Anthony Masure, «Graphisme

et numérique: entre certitudes et
incertitudes», Graphisme en France,
n°zo, CNAP; citant Kunst und
Technilk - eine neue Einheit,

Walter Gropius, 1923.

41 Annick Lantenois, Le vertige
Sunambule: le desidn Sraphique,
entre économie et morale

(Paris, France: Editions B4z, 2010).
42 «Letravail de l'artiste du livre
[,le typographe,] se distingue
essentiellement de celui d'un
graphiste. Tandis que ce dernier

est constamment a la recherche

de nouveaux moyens d’expression,
avec au moins le désir d’'acquérir un
«style personnel>, le maquettiste de
livre doit étre le serviteur fidéle et
plein de tact du mot écrit, et lui
permettre de parvenir a une
représentation dont la forme ne doit
jamais recouvrir ou tenir en tutelle le
contenu. (...) Le but du graphiste est la
réalisation de soi-méme, alors que la
tache d’'un artiste du livre conscient
de ses respon-sabilités et de son
devoir est de se dessaisir de lui-
méme.»

Jan Tschichold, Nicole Casanova, et
Muriel Paris, Livre et typographie:
essais chotisis, Allia (Paris, 2018).

43 Beatrice Warde, «The Crystal
Goblet or Printing should be
invisible». In: Beatrice Warde,

The erystal doblet: sixteen essays
on typography, (Londres:

Sylvan Press, 1955).
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| 3.5.1 | Des parcours marqués par la curiosité
et une forte activité constructive

Les planches de vies nous montrent des parcours trés fournis, avec de multiples activités.
Nos designers graphiques ne se limitent souvent pas a la seule activité de composition
et I'entremélent avec de multiples occupations professionnelles: enseignement, édition,
développement web, etc. Les entretiens sont marqués par de la curiosité pour de nom-
breux sujets et une érudition appuyée. Plus de la moitié des participant-e-s ont décrit
une appétence pour les livres dés leur jeunesse, avec un environnement familial les
poussant a une certaine curiosité dans ce sens.

Pour les designers graphiques né-e-s avant la deuxiéme moitié des années 1980,
ladoption d’'un ordinateur dans le foyer familial est marqué comme une étape impor-
tante qui a permis de les baigner t6t dans I'univers informatique et 'univers de la publi-
cation - voire celui de la programmation (@ <+ ©). Pour les plus dgés d’entre eux-elles
(© ®), l'apparition de la PAO durant leur parcours professionnel a été 'occasion dun
apprentissage en autonomie, avec beaucoup de curiosité et d’enthousiasme. La forma-
tion a ces nouveaux outils s’est faite de maniére titonnante et avec des échangdes de
compétences au sein de certains ateliers (¢) ou entre graphistes (®)

Pour beaucoup, la découverte du champ du design graphique est souvent tardive
et le fruit du hasard; par exemple en s’inscrivant a d’autres cursus en écoles d’art
(illustration @ ou design d’intérieur @) ou a I'université (communication <+, philoso-
phie @, lettres ®).

Concernant plus spécifiquement les technologdies du web, et plus généralement
le code, nous constatons que tou-te-s les designers graphiques se sont autoformé-e-s.
Les écoles et les diplémes ciblant les designers graphiques sont frileux sur ’enseigne-
ment technique et ont du mal a se positionner face aux questions du web (et du code
en général). Ce sont généralement des rencontres avec des ami-e's, conjoint-e:s ou
simples connaissances qui déclenchent la découverte de la culture du logiciel libre et
Tapprentissagde des technologies du web.

11 existe ainsi une certaine porosité entre les mondes professionnels et privés
dans lactivité des designers graphiques. Par ailleurs, dans nos entretiens, les designers
graphiques ont systématiquement insisté sur 'importance de certaines rencontres qui
ont déclenchés des moments de transitions: propositions de travail, aide a 'apprentis-
sagde, découverte de pratiques de pairs, etc.

Ils-elles travaillent dans des environnements variables, tant géographiquement
que dans leur forme: dans un atelier dédié, chez eux-elles, au sein de collectifs, etc.
Certain-e's ont eu une activité salariée durant leur vie professionnelle(s* ® ©), mais ils-
elles ont tou-te's été majoritairement sous le statut de travailleur indépendant.

Enfin, notons quau sein de la communauté des designers graphiques, 'apprentis-
sage créatif et technique est profondément enraciné dans les projets. Durant la formation
initiale des designers graphiques, une grande place est donnée aux projets (notamment
par le biais de workshops). Toutefois, la plus grande part de 'apprentissage est faite
surtout tout au long de leur vie, avec un développement professionnel constant.

Chaque projet est ainsi l'occasion d’enrichir leur bagage graphique et technique.
Page suivante:
«planche de vie»

différents projets, laissant une grande place au développement de I'activité construc- de Nicolas Taffin

Lappropriation de nouvelles techniques est toujours couplée avec la production de

tive par la pratique.
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Nicolas Taffin
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«J’ai un parcours de designer un peu particulier sans
doute, parce que je n’ai pas fait d’école d’art du tout,
aucune. (...) Ce qui est sir c’est que je suis d’une famille
de plasticiens, j'ai commenceé a dessiner et a faire

des choses gamin, tout petit. Quand jétais au lycée

par exemple, je m’occupais du ciné-club de mon lycée,
je faisais des affiches vec, grosso modo, principalement
comme outil — le truc génial — le copieur. »

=1990 - 1997
DEA Philosophie, Université Paris Nanterre

« Mes études ca a été philo, j'étais un peu frustré, parce que
c’était plus le cerveau intellectuel et moins le cerveau manuel.
(...) J’ai proposé de faire mon DEA — qui est maintenant
l’équivalent d’'un Master 2 Recherche — sur la typographie.

Jai proposé de faire une recherche Esthétique et Ethique

de la lettre. Ca n'était pas gagné d’avance, parce qu’a 'époque
il n’y avait pas de section design, on ne s’intéressait pas

au design en philosophie.»

=1995-1999
EBL SA, Agence de communication a Saint-Mandé

Pour gagner ma vie et parce que ¢ga me manquait un peu

les mains, j'ai rejoint un agence de communication. (...)

Dans l'agence de com o je bossais, Emmanuel Broquin-
Lacombe faisait partie des gens qui se sont intéressés

ala PAO trés tot. (...) Il fallait faire marcher tout ce qu’ils
voulaient dans la PAO du Macintosh, avec la premiére version
de QuarkXPress, le premier Photoshop. Moi, jétais plutét,

on vadire, un peu nerd et un peu doué en informatique,

donc je lisais les docs, je savais m’en servir, mais je ne connais-
sais pas la typo. Ce qui fait qu’on s’est retrouvés tous ensemble
autour la machine, comme on est la avec du thé, a dire:
<comment on fait ceci, comment on fait cela?>, <mais moi

je veux les coupes, ou je nen veux pas», < comment on peut
faire pour empécher ¢a?», tout ca. (...) Eux, ils s’intéressaient
beaucoup a la typo,

Quand j'avais 12 ans, je voulais comme
tous mes copains une console de jeux,

et mes parents (...) m’'ont acheté

un ordinateur, un ZX Spectrum Sinclair,
en me disant : «si tu veux des jeux tu n’as
qu’a te les faire». Donc, j’ai appris a coder;
de toute facon si je voulais jouer je n"avais
que ca a faire.

—1986-1989
Stages en photogravure

Quand jétais lycéen, pour gagner ma vie ['été je bossais dans une
photogravure. (...) Je faisais des cromalins un systéme d’épreuves
couleurs. Si tu me montres un couleur, je peux te dire combien

ily a de cyan, de magenta et jaune dedans. Il y avaient quatre pigments,
cyan magenta, jaune et noir; des films noir et blanc. Chaque film

de chaque couleur était en noir et tu devais arriver a une épreuve
correcte a la fin. C’était avec des poudres, et tu faisais ¢a a la main,
avec des chiffons, des poudres.

‘ S ‘ ‘ "v!
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Quandily aeu le Mac, je me suis
mis a fond dedans. Avec ces gens-la,
on a fait des transferts de savoir-faire
mutuels, c’est-a-dire qu’ils m’ont
imprégné de culture typographique,
et moi de culture informatique.

- 1998

1ére venue aux Rencontres Internationale de Lure,

invité par Gérard Blanchard a qui il a envoyé son mémoire
de DEA sur la typo quelques semaines plus t6t

Je me suis fait des grands amis des rencontres Lure.
Apres je suis entré au comité, apres je suis entré au bureau,

apres j'étais président... C’est devenu mon univers.

il y avait une bibliotheque
dans le bureau. (...) i
Jai appris le métier graphi- |z} R
que avec des gens plutot
bons, plutét bienveillants,
et en quelques années

sur le tas. »

Ca me plaisait bien parce
que c’était un univers qui
remplacait un peu la fac
pour moi, parce que les
recontres de Lure sont
un peu une université
—on vadire — populaire.

ROTE
Ly

GRAPHISTE INDEPENDANT

- Installation a Caen en tant qu’indépendant
- A fait installer la premiére ligne ADSL de Caen
pour pouvoir faire du télétravail

« C'est la que j'ai commencé a me spécialiser dans la science. (...) et en fait
c’était une bonne niche parce que ca n’intéressait personne, et il y a plein
de trucs a faire. J'ai travaillé pour 'INRIA, pour le CNRS. Jai fait le site cnrs.fr,

des gros trucs quand-méme. »

Derniéres actualités & umvier 20

Lycéens et étudiants

""'

Le HTML on s’y était mis, c’étaient
les débuts. J’ai commencé le HTML
comme un graphiste, c’est-a-dire
assez mal, avec des outils de type
graphiste en wysiwyg, PageMill
puis Dreamweaver
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Bescherelle

DEVELOPPEMENT WEB ET DESIGN D’INTERFACE

Apprends le code de maniére plus poussée

«Je faisais le graphisme dans Dreamweaver et derriere, Hervé
et Sarah, en tant que développeurs souffraient atrocement

de toute la merde qui était ajouté par le logiciel. (...) J’ai vu qu’on
pouvait faire tout a fait autrement. Donc, je me suis intéressé
a, faire des choses plus sémantiques, plus dépouillées; donc
am’intéresser a écrire le code, a gérer au niveau du code. (...)
Avec leur aide, par amitié et par amour, parce que ce sont les
deux personnes qui comptaient pour moi, que je voyais souffrir.
Par empathie pour eux je me suis mis a faire bien.»

«Je considére que le livre, c’est une interface. Ce
ne sont pas deux domaines différents. Quand je
dis que je fais des livres et je fais des applications
ou des sites web, pour moi, c’est continu. »

-2006
Graphisme sous la direction artistique
de Marie-Astrid Bailly-Maitre

«Apres j’ai gardé un go(t pour les bouquins
- un peu compliqués, des trucs comme ¢a.»

La Grammaire

-2006
Direction artistique, proposition d’une approche
typographique avec un caractere a gros corps

Le défi, c’était de faire un livre qui contienne le maximum

de contenu, et qui soit illustré, en couleur. Ga c’était un défi
technique. (...) j’étais assez fort en typo, et je savais que si

on arrivait a caser un maximum de signes tout en étant lisible
et en laissant de la place,

OBECHE n. m. mot d'une langue africaine Grand
arbre poussant en Afrique, dont le bois jaune,
léger, est utilisé en placage; ce bois.

OBEDIENCE [obedjds] n. f. Erelig. Obéissance

(d'un religieux) a un supérieur ecclésiastique. B

littér. Obéissance ou soumission. H Fidélité

a une puissance spirituelle, politique (dans\

lobédience, d’obédience...). Il est d’obédience \

chrétienne. 1 \

|

aprés on pourrait gérer
les images comme

on voulait. C’'est un point
technique mais c’est le
cceur du trug, (...) C’est
de l'ingénierie pure en
fait.»

—2012-2018

Responsable du bureau design,
Poste de salarié a temps partiel

donc des navigateurs ou tu navigues

qui a des archives du web, et celui d’

-2013-2019
Enseignant associé a l’Université de

-2017-...
Institut national de recherche

Je me suis progressivement
spécialisé dans la tache de rendre
simples des choses complexes. »

«Ma grande spécialité c’était de faire des navigateurs,
des browsers d’archives, pour consulter des archives;

dans le temps.

Jai fait plusieurs systemes. A un moment j’avais le monopole
parce que jai fait celui d’Internet Archive, celui de la BNF,

Internet memory. »

Caen Basse-Normandie

« Je suis arrivé au livre en tant
que lecteur. Le livre, il y avait le golt
des livres, c’est sir, la lecture. »

C&F EDITIONS

Co-fondation de C&F éditions avec Hervé Le Crosnier.
Maison d’édition centré sur la culture numérique
et sa critique (environ 2/3 ouvrages par an)

«On afondé C&F éditions en 2003, je pense qu’Hervé avait
envie. (...) Moi j’étais un peu... je sais pas, ca m'’intéressait.
D’abord, j'avais envie de faire des livres. Ensuite, ca
m’intéressait de voir si on pouvait faire de 'édition autrement
que les éditeurs que je n'aimais pas. »

- 2005
Pouvoir - Savoir. Le développement face
aux biens communs de ['information

et ala propriété inte[lectuel[e.,

POUVOIR
AVOIR

« C’était le premier de C&F et le deernier
que j’ai fait dans Quark Xpress - si tu veux
parler outils apres. Cest le seul qui a été
fait dans Quark Xpress, parce qu’a 'époque
je travaillais avec Quark Xpress,

que j'aimais beaucoup. »

- 2005
Livre collectif représentant la société civile au sommet
mondial de la Société de I'Information (650 pages)

C&F était déja trés engagé a 'époque. On a demandé a des
gens du monde entier — beaucoup de 'hémisphere sud —

un article d’encyclopédie sur des questions liées a internet. (...)
Tout le livre est quadrilingue,
donc c’est quand-méme un
drole d'objet, un vrai livre-
aventure.

Gorerncs clenics Governs
cemrede osben]
[e—— e

P poimsoter

- 2019-...
Collection Interventions

Collection de livres édités avec OpenOffice
et mis en page avec Paged.js

« Notre idée c’était de faire un workflow qui soit vraiment

trés facile et qui permette a n'importe qui de faire un livre trés
vite avec nous. (...) Je cherchais une solution alternative et libre,
ouverte, pour l'esprit de la collection. Open Office pour moi

|
|
* est suffisamment libre pour qu’on l'utilise, Paged.js aussi.

(...) Paged.js apporte le web en plus. »
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| 3.5.2 | Lisibilité et transmission des savoirs:
des humanistes engagé-e's

En nous penchant sur ces différentes planches de vies, il est évident qu'un certain
rapport idéalisé au savoir et I'édition réunit ces designers graphiques et se traduit
dans les dimensions éthiques et idéologiques de leur travail et les discours qu’ils-elles
tiennent sur leurs pratiques. Ainsi, les enjeux de diffusion et de transmission des
savoirs couplés aux enjeux de lisibilité des contenus, ont été systématiquement
abordés dans les entretiens comme des points d’attention constitutifs des valeurs

portées par ces designers graphiques.

@ Je travaille quand méme assez souvent des trues lisibles parce que mon but
est de représenter - de donner de la visibilité ou de documenter des sujets.
La plus grande part de mon travail c’est de documenter des sujets qui sont trés

peu documentés.

La fonction sociale du design serait donc pour eux-elles de rendre lisible et rendre
accessible le savoir sous toutes ses formes. Pour cela, I'attention aux lecteur-rice's et
a leurs expériences de lecture, qu’elle soit sur papier ou sur écran tient une place fon-
damentale dans leurs pratiques. La volonté d’accessibilité et d’ouverture se traduit

jusque dans les formes graphiques et matérielles que prennent leurs productions:

s Je fais toujours des trues qui tiennent dans des enveloppes,; low-tech, low-
price. Surtout le low-price en fait. Plus ¢a va étre simple a refaive, plus ¢a va
étre accessible aux autres et moins ¢a va cotiter cher. (..) Pour moi, le but du

Jeu, ¢’est de rendre accessible.

O Jutilise toujours ce brochagde qu'on appelle Otabind. Le dos de la couverture
est désolidarise, ce qui permet que le livre tienne tout seul. (...) L'idée étant que
le premier Jeste est tmportant. T'as un livve en librairie; mot je me Suis dit que
le premier truc important, c'est qu’il faut que le livre il souvre au lecteur. (...)
Quand on fait un texte, cest pour un lecteur. Il faut que le texte se dirige,
S'ouvre, vers le lecteur, au sens propre comme au Sens figuré. Au sens propre,
c'est le texte lui-méme; au sens figuré, c’est cette ouverture par le brochage.

La sensibilité a 1a mise en forme et la transmission du savoir se refléte jusque dans les
ambitions éditoriales de certains designers graphiques. Outre Alexandre et Nicolas
qui ont une activité d’éditeurs, une part des designers graphiques revendique aussi
leur réle éditorial (& @ [4). Ils-elles proposent de réinterroger la structuration des
textes qui leur sont soumis, des ajouts iconographiques ou d’autres éléments de la

mise en livre:

& Je réfléchis toujours a que c’est un livre, comment on le lit, quelle expérience
de lecture on veut faive et quels problémes ¢a pose de juste faire de la mise en
page. (..) Pour moi, ¢a fait partie de la recherche. Je rentre pas mal dans les
contenus. Je lis tout en général, avant de commencer. Je lis beaucoup. Je vais
méme faire des recherches au-dela des contenus. (..) Je suis plus intéressée par

Jaire des livres pour transmettre.

Notons que parmi nos interviewé-e-s, 7 sur 9 ont une activité d’enseignement, 2 sont
actuellement doctorantes (@ ) et 4 sont passés par des études de lettres a 'université

avant de se tourner vers le design graphique (© ©® © ). Ces activités renforcent I'idée
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que leurs identités professionnelles et personnelles sont faconnées par les valeurs de
humanisme.

Aussi, toujours dans la transmission d’idée et de connaissance, nous relevons que
la documentation et la théorisation de leurs pratiques prennent une place importante
pour certains designers graphiques. Les démarches de documentation et d’écrits
peuvent étre particuliérement prolifiques: plateforme de recherche dédiée (@), blog
(9), documentation de workshops (@ <), essais (@ @), etc. Eloisa accompagne par
exemple systématiquement les livres qu’elle met en page par un texte décrivant «les
dynamiques graphiques qui animent I'ouvrage et les partis pris». Quant au site d’'OSP
(@), il a été techniquement pensé comme une documentation directe de 'avancée des
travaux produits par le collectif.

Enfin, le caractére profondément adressé de l'activité des designers graphiques
(les objets qu’ils faconnent portent en eux-mémes des discours des valeurs, rencontrent

un public) fait de cette activité un lieu de travail politique.

s La démarche politique du design est fondamentale depuis le début. Cest
ausst ce qui assoit ma pratique du designer: le savoir est fait pour étrve partage,
done a partir du moment ou tu mets un tarif sur ton savoir; ¢’est que tu ne veux
pas le partager. Tu veux exploiter quelqu’un. Pareil pour la forme, (..) a partir
du moment on tu es élitiste dans ta forme, tu ne fais pas du design,; ou en tous
cas du design «pour». Dans le design, la facon de mettre les choses en forme,
c’est politique.

Un extrait de l'entretien de Nicolas nous permet de comprendre I'importance que les

livres représentent en tant qu'objets de culture et de travail politique du monde:

©  Mon mémoirve en philo, avant de travailler sur la typo, j'ai bossé sur Walter
Benjamin et Berthold Brecht qui sont deux auteurs qui essayaient de faire des
livres qui ventrent dans le monde; c'est-a-dirve des livres qui deviennent des
choses. En tout cas qui influencent le cours des événements. Qui ne soient pas
des livres du monde des idées, qui soient des livres de chair et de sang. Brecht,
tu comprends bien, le thédtre de Brecht, ce n'est pas un thédtre pour rester dans
les livres, c’est un thédtre pour faire la révolution.

Les designers graphiques expriment un besoin de se positionner par rapport au
monde qui les entoure et dont ils-elles sont censé-e-s donner des représentations et orga-
niser la mise en visibilité. Leur démarche est portée par des idéaux et par des implica-
tions subjectives (envies, désirs, affects, imaginaires, etc.). Ainsi, outre cette attention
au partage des savoirs, les designers graphiques ont abordé différents sujets sociaux
et politiques auxquels ils-elles prétent attention dans leur activité: les conditions de
travail (D < & ©) et la destion du temps de travail (D + ), les enjeux d’autonomie et
de démocratie (), les enjeux de représentativité et d’inclusion (@), une volonté d’alter-
native et de lutter contre des monopoles éditoriaux et techniques (® ® ©), I'idéalisa-
tion d’une reprise en main du systéme productif (9), etc.

Les designers graphiques utilisant les technologies du web déclarent se recon-
naitre par ailleurs dans la culture du logiciel libre, elle aussi portée par des valeurs

d’autonomie, de collaboration et d’ouverture des savoirs (O < ® @ & ).

@ Je erois que c’est surtout les questions de partage plus que d'outils en particu-
Lier qui m'ont attivée dans un premier temps - plutdt lapproche et la philosophies

Page suivante:
«planche de vie»
de Stéphanie Vilayphiou
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Stéaphanie Vilayphiou
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en page, a la typographie, mais aussi tout un pendant numérique.
Donc je pense que c’est ce mélange-la, cette friction entre
le numérique et la composition m’intéressait déja pas mal.»

Media Design Master, Piet Zwart Institute (Rotterdam)

«Lal'accent était vraiment sur la prise en main de tes mediums
numeériques - soit les inventer, soit prendre des existants et

te les réapproprier. La le c6té technique était super important,
mais aussi le coté philosophique : c’est la qu’on a installé Linux
et tout ca. »

- depuis 2009
OPEN SOURCE PUBLISHING

« Open Source Publishing questions the influence

and affordance of digital tools through its practice

of (commissioned) graphic design, pedagogy and applied
research. They prefer to use exclusively free and open
source softwares. »

=2004/2010

« En sortant des études... on allait sur Mac OS juste pour faire
du print, pour avoir InDesign. Mais tout le reste, comme les
sites web, on menait tout sur Linux avec Alex. On travaillait
ensemble sous le nom Stdin. (...) Aprés j’en ai eu un peu marre
de switcher sur Mac OS juste pour du print donc je me suis

dit qu’on allait se lancer sur Scribus. »

(concu avec s)
Association artistique

basée a Bruxelles

« Constant est vraiment un
chainon super important pour
les jeunes graphistes qui
veulent se lancer dans le logiciel libre, parce qu’ils n‘ont pas forcément
énormément de budget, mais ils ont un budget. (...) Ils te laissent
énormément d’espace de liberté pour te lancer, (...) ils te laisses

le temps de tester des choses (...) et aussi une ouverture artistique. »

- 2011

Développement d’un systéme de commentaire
en ligne pour enrichir une publication en ligne

- 20_11 . + publication imprimée mise en page avec Scribus
e ., .Hi Fanzine de La Balsamine qui reprend le systéme de commentaire
e rreomerE e /5 mxam mse axvuseec-a-a] delasaison 2011/2012.
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La Balsamine a été une rencontre importante pour nous. (...)
Parce que dans leur projet de direction artistique, ils étaient
beaucoup dans cette idée de processus, d’'un truc qui est

en mouvance tout le temps. Pas forcément d’évolution,
mais qui se transforme.

- 2012

ESAD +Grenoble +Valence

Identité, site et supports papiers

Back Office personnalisé et utilisation de ConTeXt
pour générer le PDF depuis le contenu du site web

«On leur a proposé de mettre tous leurs contenus de cours

en ligne (...). Depuis le back-office, tu peux choisir 'année,

et tu peux cliquer sur « Générer » et ca va générer tous les petits
PDF, niveau par niveau. Ga fait aussi le catalogue des cours,

la brochure d’informations et le livret de 'étudiant. (...)

C’était 'un des premiers projets qui vraiment alliait site web/
back-office a un truc print. A 'époque on a fait ca en ConTeXt
parce qu’on n‘avait pas encore trop testé avec du HTML.»

‘--

gopooow Mise en page avec Libre Office Calc

«Tu choisis un outil en fonction

du projet. (...) Pour moi l'avantage
d’aller voir de nouveaux outils se
trouve dans le coté expérimental.»

Les utilisateurs peuvent sélectionner la partie
du texte qu’ils souhaitent commenter ou a laquelle

O] - C'est un tableau; On avait une grille ils souhaitent se relier. Le texte en ligne est devenu
avec des petits carreaux, on a vrai- de plus en plus blanc jusqu’a la fin de la période
ment joué dessus. (...) c’est une sorte de commentaires. On a repris le méme principe

de fanzine sur la question de l'argent, sur la version imprimée. (...) On utilise la transpa-
et on s’est dit « pourquoi pas le faire rence du papier pour faire apparaitre plus ou moins
sur Libre Office Calc? » le texte imprimé a l'envers . »

= 2013

Flyer pour Splinter Fields
utilisation de deux logiciels open-source expérimentaux:
Laidout et Undertype

«Ily avait un trés petit budget pour ce flyer, donc (...) pour nous

y retrouver on voulait tester ces outils, c’était un prétexte pour nous
d’apprendre et tester quelque chose. (...) Laidout est un logiciel hyper
expérimental fait par Tom Lechner qui habite & Portland. A la base,

il fait de la BD et il a voulu faire un petit outil pour mettre en page

ses cases de BD de maniere semi-programmatique. (...) Ca plante
tout le temps parce
que c’est tres expéri-
mental. (...) Undertype
est hyper intéressant
pédagogiquement
parlant parce que
c’est un peu une
composeuse ligne
aligne, mais en
numérique. »
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Avec de 'HTML, ce n'est pas que
c’est plus facile ou qu’il y a moins
de problémes, mais c’est plus
intéressant en terme d’expéri-
mentation.

= 2012-2013

Programme de la Balsamine, saison 2013-201

Utilisation d’HTML et CSS pour la mise en page

« ’'HTML on vraiment commenceé avec la Balsamine

en 2013 (...) parce qu’on voulait vraiment une articulation
texte/image. (...) On décide collectivement de tester HTML.
En fait, c’est une énorme page web, c’est une page web
trés tres longue... (...) Eric d’'OSP qui avait fait des posters
ou des flyers avec du HTML et un peu de Javascript,

mais ¢a restait une page. Du multi-pages,

on n’en avait jamais vu. »

- 2013-...

Outil développé par OSP pour faire des documents
imprimés depuis le navigateur web avec HTML et CSS

« 'année d’aprés on a continué sur HTML, mais jai dit
que jallais essayer de mettre en place un systéme plus
stable dés le début pour ne pas avoir ce probleme.
C’est la qu’on a commencé ce dépot qui s’appelle
HTML2Print. La ce n’était plus juste une grande page
web, tu voyais tes pages en planches.»

m . Je ne me définis pas comme

développeuse, parce que je suis
incapable de faire un logiciel toute

- 2014

Projet de création littéraire web et imprimé.

Le site en ligne présente les différentes expérimentations
de larecherche. Le livre imprimé a été mis en page

avec HTML2Print

l « C’est un bouquin assez particulier, une relation avec
Catherine Lenoble, parce qu’elle nous avait demandé
22001328 carrément de participer a son projet de recherche.
Ethertc Un an avant le livre, on avait fait plein
Outil de prise de note avec génération de site web d’expérimentations littéraires, des scripts
et de publication imprimée. Basé sur des pad et HTML2print pour analyser les textes d’Anna Kavan.

Par exemple des scripts pour savoir ol
apparait tel mot dans le bouquin. (...)
c’était notre premiére cliente dont le nom
apparaissait sur notre Git. On était hyper
contents. »

On a créé Ethertoff pour cette summer school qu'on a mise en place,
Relearn. Les gens pouvaient des notes comme on le fait d’habitude,

sur des pads, et ¢a fait une publication web pour qu’on est pas a lire

sur des pads illisibles ; que ce soit un peu style en site web mais aussi
en publication imprimée. (...) Ethertoff a aprés été remanié plein de fois.
C’est un outil qu’on utilise encore, qu’on développe encore aujourd’hui
et qui est super important pour nous. C’est le projet le plus gros.

- 2014

Publication web papier issue d’une prise de note collective sur
des pad lors des journées d’étude Verbindingen/Jonctions /
«The design of this book has been made with HTML, (less)CSS
and Javascript on the platform Ethertoff »

« C’était intéressant que le workflow soit différent de d’habitude.
Parce que je pouvais discuter avec eux et leur dire « tu pourrais éditer
ca plutét comme ¢a ». Ce n'est pas que c’est impossible de faire
dans un autre workflow mais disons que c’est plus lourd de faire refaire
des choses qui ont demandé beaucoup de travail. Tu vas peut—étre e .
moins oser demander a ton éditeur de changer tel et tel truc.»  Clest ce que je trouve intéressant avec :
— > HTML, CSS, JavaScript : tu as une plus grande

= ¢ communauté d’outils o tu as plus d’innovation.
Parce que tu travailles sur des petites choses
plutdt que sur des grosses machineries.

Are You
Being Served?
(notebooks)

Tunnels and Proxies

-=2013

Enseignante a 'école de
recherche graphique (Bruxelles)
Design et culture numérique

¥ a hesding and | dont want 10 ¢ seulede AaZ.Jaime bien scripter.
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le fait de partager;, de construive une communauté a travers les choses qu'on
Jait. (..) Et puis aussi, la notion de publication qui y est comprise comme une
pratique de «rvendre des choses publiques», de partage, de rapport a des commu-

nautés, dengagdements...

Outre l'utilisation de logiciels libres, les designers graphiques inscrivent leurs produc-
tions dans une démarche de licences ouvertes (copyleft, creative communs, licence
équitable, etc.). Avec C&F éditions, Nicolas a en ce sens créé la licence Edition Equi-
table qui vise a promouvoir les droits des lecteur-rice's en réponse au verrouillage de
plus en plus important du partage des livres numeériques a travers des digital rights
management (DRM).

Q Il faut qule les livres] sortent, il faut qu’ils dialoguent avee les gens. C'est
pour eca que jai toujours été contre les DRM et pour que les Sens partagent les
livres, travaillent dessus, abiment les livres, partagent, donnent (...) Cest pour
¢a qu'on a fait la licence Edition Equitable. C'est lidée que les livres ne sont pas
des objets de consommation (..), ce sont des objets d’échange et de dialoSue

social, d’échange entre les gens.

Les mémes dimensions éthiques et idéologiques semblent donc réunir la plupart des
designers avec qui nous nous sommes entretenu-e-s et structurer leurs pratiques avec
plus ou moins de puissance. Nous avons pu mettre en évidence une grande attention
a la lisibilité et a la transmission des savoirs. Cette attention se traduit parfois dans
un engagement fort dans des questions sociétales plus larges (culture des communs,
lodiciels libres, enjeux de représentativité, etc.). C’est pourquoi nous souhaitons
décrire ce groupe de designers graphiques comme des humanistes engagé-es.

| 3.5.3 | Ladoption des technologies du web
comme aboutissement de genéses professionnelles
et identitaires

A la lumiére des valeurs éthiques et idéologiques que nous avons décrites précédem-
ment, il est intéressant de constater que l'utilisation des technologies du web dans
lactivité de composition des designers graphiques peut se traduire comme l'aboutis-
sement de genéses professionnelles et identitaires se développant sur le temps long.
A ce titre, le parcours de Julien est trés parlant.

Débutant ses études avec I'envie de travailler dans la publication et «rendre les
choses accessibles aux autres», Julien travaille d’abord dans un studio de réalisations
éditoriales avec une approche classique d’InDesign. Petit a petit, il cherche un moyen
d’automatiser les taches répétitives de mises en page qui lui sont confiées au moyen
de scripts. Il s’interroge aussi sur les facons de travailler dans I'édition et notamment

le rapport a la correction sur papier:

o,

s La quantité de feuilles imprimées est astronomique: chaque correction est
regue sur format 43. C’est une dépense d’énerdie et de temps imbécile, et écologdi-
quement, c'est intenable. Sans compter que chez Uimprimeur en offset derriére,
20% de la quantité de papier qui sert a fairve le livre passe en déchet. Ca me
rendait fou. (..) On peut pas se dirve qu'on fait du livre et se dire que c’est trés
tmportant de sauvegdarder le savoir St derriere on ne sauvedarde pas ce qui
permet de le partagder.
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Suite & un changement d’entreprise et une rencontre, il commence a s’intéresser au
code génératif avec 'environnement de développement libre Processing, mais aussi
pour répondre a des problématiques d’expérience utilisateur-rice de lecture sur écran
avec l'utilisation directe ’HTML et CSS. Il découvre alors les possibilités d’'impression
depuis un navigateur dans l'idée d’'une impression a la demande de contenu présenté

a la fois en ligne et en version imprimée:

s St on décide darréter de séparer le savoir entre l'écran et le papier;, qu'on met
tout @ léeran et qu'on donne la possibilité a lusager ad’imprimer ou non ce qu’il
a envie de live, on réduit la quantité de matieres premieres nécessairves a la
JSabrication du livre, on réduit la quantité de déchets qu'on jette dans les tmpri-
meries offset. (...) Mettons en place des systémes pour que ce qu'on a a l'écran
puisse étre imprimé par ceux qui en ont vraiment besoin, c'est-a-dive des solu-
tions pour imprimer des sites internet et des contenus en ligne.

L'opportunité de travailler sur Editoria (un systéme de publication collaboratif et mul-
tisupport) avec la Collaborative Knowledde Fondation, lui donne alors 'occasion de
doubler cette réflexion écologique par des interrogations sur la production de contenu:
«Comment on écrit, qu’est-ce que c’est un éditeur [de contenu] et quel est le but?
Comment le web transforme la facon d’écrire un document a plusieurs mains2» «s.
L’ambition de publication multisupport d’Editoria depuis un méme contenu HTML le

pousse alors a travailler I'utilisation de CSS pour I'impression.

< Pour moi, ¢a prouve que ¢a fonctionne d'avoir un contenu HTML au départ,
comme souree de tous les supports de lecture possibles et imaginables, ) compris
pour les print. Alors que c’est les print qui rendaient tmpossible lutilisation
A’HTML pour tous les autves projets quon a pu avoir auparavant. (...) Il n’y a pas
de différence entre le papier et le numérique, et l'écran. La seule différence c’est

dans Uexpérience de lecture.

L'utilisation des technologies du web pour I'impression s’inscrit alors dans I'abou-
tissement de nombreux questionnements qui ont traversé sa vie professionnelle:
impression a la demande, accessibilité des savoirs, interface de lecture, fabrication de

contenu, etc. Julien déclare par ailleurs:

s Sur mon parecours et comment jen suis arrivé auw HTML et CSS: c’est plus
logique, c’est plus simple, tout le monde y a accés. C'est pas une question d'appli-
eation qui soit fixée a un certain type doutils.. T'as un site internet, méme si

t'es au fin fond de UAfrique ou de l’Amérique du Nord, ty as acces pareil.

Les principes de la eréation du web, Stewart Brand et les autres, et le World
Earth Catalogue44 (...): le but du jeu, c’est que le savoir doit étre partagé avant
qu’il soit trop tard. Le jour on quelqu’un met la main Sur le savoir, il met la

main sur l'espéce humaine.

Nous pouvons retrouver ce schéma dans d’autres parcours. Le caractére profondément
ouvert du web, tant au niveau de la technique que de la publication reste dans la
continuité des valeurs d’accessibilité, de lisibilité, d’ouverture, de collaboration et de
partage des savoirs portés depuis longtemps par les designers gdraphiques qui

adoptent son utilisation.
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44 Le Whole Earth Catalog

est un célébre catalogue américain
de contre-culture (1968-1972)

fondé par Stewart Brand et préonant
le Do It Yourself. Lintention de
Stewart Brand était de fournir des
«outils d’accés» et d’éducation pour
que les lecteurs puissent «trouver
leur propre inspiration, former leur
propre environnement et partager
leurs aventures avec quiconque était
intéressé pour le faire» (Whole Earth

Catalog, automne 1969).
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@ Les outils web c’est puissant pour parler des questions sociétales parce que
c'est quand méme un true de fou que tu puisses mettre quelque chose en ligne et
que ¢a puisse potentiellement étrve vu a lautre bout du monde ou dans la cam-

pagdne par une personne un peu isolée. C'est des outils nyper puissants.

Logiquement, la plupart de ces designers graphiques entretiennent un rapport trés
fort a la collaboration et au «faire ensemble», par leur participation a des projets col-
lectifs. Il-elles marquent une appétence pour la participation collaborative prénée par
la culture du lodiciel libre ou plus généralement par lapprentissage collaboratif
a travers des projets et donc la découverte de nouvelles facons de voir (techniques,

esthétiques, politiques, culturelle, etc.).

@ Je travaille beaucoup en collaboration, les outils que jutilise le permette
ausst. (...) Tout cela fait partie de mon identité. Sur mon Site, on ne vVoit que des
trues qui sont faits a plein de personnes. Parfols, jai juste contribué a un texte,

parfois, jai fait le desidn, mais sur la base du design d’une autre personne.

®© C'est l’'un des mottos qu'on a avee OSB never alone, parce qu'on s’est déja bien
arraché les cheveux sur des outils. Aussi, parce qu'on essaie de les pousser a des
endroits qui ne sont pas foreément faits pour. (...) Jaime vraiment bosser avee
dautres gens, c’est beaucoup plus riche d’étve dans une disecussion, un dialodue.

A un niveau de généralité plus élevé, la culture du logiciel libre et du code est aussi

abordée comme «matiére d’autonomie et d’émancipation» ¢ individuelle ou collective:

& Je me sens un peu plus libre dans le sens ou st un jour Adobe devient plus
cher ou décide d'arréter, je naurai pas a me former a un nouwveau logiciel,

puisque jai un landage pour mot qui marche trés bien.
Ce projet d’émancipation peut méme prendre une dimension politique

Q Avee OpenOffice ou Paged.js, tu peux former des gens qui nw'ont pas acces
a Adobe. Javais fait des formations avee des éditeurs africains par exemple,
qui warrivent pas a s'acheter les outils de PAO parce que les éditeurs de logdiciel
ne les distribuent pas dans leurs pays - ¢’étaient des ens du Burkina Faso. (...)
Adobe ne prend pas les cartes de crédit burkinabées, ils nen veulent pas. (..)
[Les éditeurs africains] ont le choix entre pirater massivement, ou alors venir
acheter le logiciel en France. Mais St on arrive d faire de l'édition avee Open

Office et Paged.js, laffaire changde complétement de dimension.

Ainsi, des interrogations qui travaillent depuis longtemps certain-e-s designers gra-
phiques trouvent des réponses dans I'adoption des technologdies du web. L'importance
de la transmission et du partage des savoirs se retrouve alors dans deux versants qui
se reflétent 'un dans lautre: d’'un c6té, un souhait de lisibilité et d’accessibilité dans
les formes graphiques qu’ils-elles produisent, et, de 'autre, une importance accordée
a la philosophie de la culture du logiciel libre et des communs dans les outils dont
ils-elles se servent ou qu’ils-elles produisent.

L'adoption des technolodies du web représenterait donc, pour certain-e-s desi-
gners graphiques, des genéses identitaires importantes. Ces geneses s’inscrivent dans
leur développement en tant que sujet, et se constituent dans le maillage de ruptures

et continuités narratives (changement de statut, d’emploi, rencontres, consolidation
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de valeurs éthiques, etc.) qui ameéne progressivement a cette adoption. Les ruptures 4s Pierre Pastré, «Genése et

peuvent alors étre rétrospectivement comprises comme des moments de conjugaison ldentité» inModeles du sujet

pour la conception. Dialectiques

entre «fidélité a soi-méme et évolution de soi» 45 qui permettent aux designers gra- e
activité développement,

phiques de donner sens a leur propre histoire, avec les technologies du web comme  é&d. par Pierre Rabardel et Pierre

réponses a des préoccupations qui les travaillent depuis toujours. Pastré (Toulouse: Octares, 2005),

231-60.

| 3.6 | Les technologies du web
dans des projets spécifiques:
de nouvelles potentialités liées au code

Enfin, l'utilisation des technologdies du web pour l'activité de composition ouvre les
designers graphiques a de nouvelles potentialités de conception hybrides rattachées
aux pratiques du code dans les activités créatives. Ainsi, a travers leurs projets,
ils-elles travaillent aussi des enjeux qui ne sont pas toujours directement liées unique-
ment a la conception et la mise en page d’'ouvrages imprimés. Les planches de vies en
montrent un certain nombre d’exemples, que nous pouvons regrouper sous plusieurs

catégories.

| 3.6.1 | Produire des expérimentations graphiques
multimédias et pexformatives

Certains designers graphiques montrent un fort intérét pour l'expérimentation de
projets performatifs ou le public est amené a constituer collectivement un contenu
lors d’événements physiques ou en ligne (® ¢ @). Ainsi, I'outil Ethertoff développé par
OSP est utilisé pour de la prise de note collaborative en temps réel lors d’événements
comme des journées d’étude et des festivals ou plus directement pour la conception
de la revue en ligne (f-u-t-u-r-e.org). A partir d'un éditeur de texte collaboratif en ligne,
Poutil permet de créer de multiples sorties du contenu créé par les participant-e-s sous
forme de sites web et/ou de sorties imprimées.

Dans une approche différente, la PJ Machine construite par Sarah permet a un
public d’éprouver matériellement la mise en page grace a un boitier physique avec des
boutons de jeu d’arcade et qui peut étre relié & un ordinateur. Une interface web déve-
loppée spécifiquement pour la machine permet la mise en page de documents destinés

Fig. 62 — Prise de note
a 'impression. La machine est utilisée lors de workshops pour réaliser des publications collaborative avec Ethertoff

{_IRelearn — introduction script
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de maniére performative. Nous trouvons d’autres exemples de cette utilisation perfor-
mative des technologies du web dans les planches de vie en annexe 2 (Fagonner l'ave-
nir @, Machine Research <, Are You Beeing Served ®). Nous notons par ailleurs que
cette utilisation des technologies du web pour des expérimentations graphiques mul-
timédias et performatives est celle qui est souvent mise en avant dans les écoles d’art
et de design.

| 3.6.2 | Lier web et papier avec I'utilisation des mémes outils

Le principe de séparation du fond et de la forme o1 un langage est employé pour struc-
turer les contenus (HTML) et un autre pour décrire la présentation (CSS) avec des
feuilles de styles dédiées a chaque support (écran mobile, écran d’ordinateur, liseuse,
imprimé) peut étre mobilisé pour produire des mises en forme différenciées appli-
quées a un méme contenu selon les formats de sorties envisagés. Ainsi, de nombreux
projets présentés utilisent les technologies du web pour concevoir des publications
avec une version web et une version imprimée. L'idée est alors d’utiliser un méme
outil pour la production des deux versions et de jouer des possibles de chaque support.
Cette facon de faire permet aussi d’imaginer des productions hybrides (poster animé,
édition papier et numeérique, sites web expérimentaux) difficilement concevables par
T'unique utilisation des logiciels conventionnels du design graphique. Loraine s’est
ainsi fait une spécialité d’expérimenter le rapport entre les différents supports d’'une
méme production. Souvent invitée a produire des sites web et les supports papiers de
différents événements (prix Fernand Baudin, festival Deconstruction, Spealking
Volume, etc.), elle utilise systématiquement le site web de 'événement pour générer

les objets imprimés qui y sont liés (programmes, flyers, etc.)

@ Cest un peu l'avantage, ce que je trouve assez chouette avee une feuille de
Style CSS et la possibilité dimprimer des choses depuis le navigateur. Il y a des
choses que tu mets en ligne, que tu vois a lécran et tu peux dive que certaines
choses sont cachées a l'éeran et vont apparvattve a limpression, et inversement.
Ca, c’est quelque chose que j'ai fait divect dans ce projet. (..) Javais super envie

d’en faive un terrain dexpérimentation.

| 3.6.3 | Utiliser les propriétés génératives du code

L'utilisation des technologies du web pour I'impression donne un accés facile a Java-
Script, un langage de scriptagde, qui permet I'exécution de petits programmes généra-
tifs a laide de variables et de conditions. Ainsi, le code est souvent utilisé dans le
design graphique pour ses propriétés aléatoires («¢ ¢ @), pour la création de motifs
répétitifs ou pour le tramagde d’imagdes (® ). Ces caractéristiques génératives per-
mettent de produire des habillages graphiques, parfois trés pertinents par rapport au
contenu. Ainsi, pour le livre Controverses. Mode d’emploi, Sarah a produit un script
intéressant pour habiller les pades de titre des différentes parties de l'ouvrage.
Elle reprend le symbole «+», motif graphique qu’elle utilise plusieurs fois dans le livre
et qui rappelle les repéres cartographiques. Le script repére le numeéro de la page de
titre et utilise ce chiffre pour générer le méme nombre de «+» qu’il dispose ensuite

aléatoirement sur la double page.


http://localhost:5500/output/annexe-02.html
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& On Sest vite dit que ¢a serait bien que les «+»
indiquent le nombre de page. Que ce soit utile et
pas seulement d’utiliser du code juste parce qu'on
a envie davoir quelque chose de génératif. Done
d'avoir des pages générées, mais qui ont aussi un
sens dans le livre. C'est pas une maniére de penser
quand on ne code pas.

Les scripts peuvent aussi étre utilisés pour des pro-
cessus génératifs directement par rapport a la création
de contenu. Ils permettent en effet d’apporter une touche
interactive ou dynamique a une page web et de trans-
former le contenu qui sera ensuite imprimé. Cette application est souvent utilisée lors
de workshop de découverte des technologies du web (® ¢ ®) et s’inscrit dans une filia-
tion avec les pratiques de creative coding.46 Dans ce cadre, le code sert avant tout
d’outil d’expérimentation de conception de formes et de motifs graphiques.

| 3.6.4 | Concevoir des outils:
modularité, open source et collaboration

Les technologies du web sont utilisées dans la conception de nombreux outils inscrits
dans des logiques open source et collaboratives. Eloignées de la conception logicielle,
ces pratiques se concentrent surtout sur la production de petits modules programmeés
dédiés a une tache spécifique (tramage d’'imagde, générations de symboles, numérota-
tion de figure, etc.) et dont le code source est partagé afin que d’autres puissent l'inté-
grer dans leurs propres projets en addition a d’autres programmes. Ainsi, 'approche
est plutét modulaire, avec l'ajout de différents petits outils pour un méme projet.
Par ailleurs, ces outils sont souvent récupérés depuis d’autres productions et modifiés
pour étre adaptés a une utilisation spécifique.

© Par exemple dans le programme de la Balsamine 2014-2015, on a utilisé un
seript qui existait déja que je suis allée modifier pour ajouter mon propre trace.
(.) Cest ce que je trouve intéressant avee HTML, CSS, JavaSeript: tu as une
Dlus grande communauté d’outils ou tu as plus d’innovation. Parce que tu tra-

vailles sur des petites choses plutdt que sur des grosses machineries.

Alors que le code porte un imaginaire de «création de ses propres outils» 47, les parti-
cipant-e's 4 nos entretiens pointent les limites de cette idée (® <& ®): compétences
techniques limitées, conception chronophage ou difficulté de construire une commu-
nauté engagée dans le développement d’outils complexes. Cependant, les possibilités
de versionnement ou de travail simultané, utilisées dans la programmation, ont été
évoquées comme des approches nouvelles pour le design graphique, qui pourraient

influencer les maniéres de travailler, voire la forme graphique en elle-méme.

@ Quand on pense le fait de faire un objet graphique a plusieurs mains, (...) on
peut voir ce que lautre fait et ¢a peut nous influencer. (..) La question des ver-
stons, je trouve ausst cela assez intévessant. C'est comme des familles, ¢’est-a-dire
des générations d’'un projet - tu as un projet de base et ensuite il est partage, il est

modifié ou on Y contribue avee certains trucs par rapport a un projet spécifique
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Fig. 63 — Page de titre de
Controverses ? Mode d’emploi
(Presses de Sciences Po, 2021),
mis en page par Sarah Garcin

46 Golan Levin et Tega Brain, Code
as Creative Medium: A Handbook for
Computational Art and Design, 2021.
47 Kévin Donnot, « Code = design »,
Graphisme en France, n® 18 (2012):

4-12.
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et du coup tout a coup il change, il Srandit ou il se réduit. Du coup, cela crée une
espece de famille composée comme ¢a. Jaime beaucoup cette idée-la. Je pense

que ¢a changde quelque chose au design Sraphique.

| 3.6.5 | Déléguer la production de déclinaisons
et proposer des mises en page parameétriques

Avec les technologies du web, il devient possible de créer des outils de génération d’ob-
jets imprimés qui peuvent étre déclinés selon différents contenus. La charte dra-
phique et la mise en pagde sont pensées en amont par les designers graphiques qui
laissent ensuite la main a leur client pour générer les versions imprimées de ces
objets en fonction des besoins de déclinaisons. En 2016, Sarah ¢ a mis en place un tel
systéme pour La Nef, un petit théitre de marionnettes avec peu de moyens et ne
pouvant faire appel A un designer graphique pour chaque événement. A travers un site
web, I'équipe du théitre peut ainsi produire le matériel imprimeé lié & un événement en
générant celui-ci (affiches, plan de salle, flyers, etc.). Outre les informations a entrer
dans des champs prédéterminés (titre, date, lieu, acteurs, etc.), I'équipe pouvaient par

ailleurs agdir sur certains éléments de la mise en page.

& Je contrdle la typo, sa taille, les couleurs, les positionnements des éléments,
ete. Mais je pouvais leur dive qu’il y avait quatrve ou cing possibilités de posi-
tionnement des éléments et c’était a eux de choisir. (..) Les images des nuages
sont pas les mémes. Ils peuwvent choisir la couleur du nuage et le type de dessin.
Il y a une banque de données des dessins de lillustratrice et ils peuvent choisir

quel nuagde corvespond le mieux.

Stéphanie a aussi utilisé ce principe de génération de mise en page imprimée pour un
projet avec I'Ecole Supérieure d’Art et de Design Grenoble - Valence en 2013.
Aprés avoir développé le site web de I'école avec un back office personnalisé, elle
a proposé d’utiliser directement le site web pour générer chaque année les fichiers
PDF du livret de I'’étudiant et des catalogues de cours. 48 Défini lors de la conception,
le gabarit reste le méme, mais les contenus sont mis a jour chaque année. Le per-
sonnel de ’école est ainsi autonome dans la production imprimée de ses documents.

Dans un cadre plus ambitieux, Julien a participé a I'élaboration d’un outil per-
mettant aux lecteur-rice-s de générer des versions imprimées personnalisées d’articles
académiques. A partir de la page web d’un article en ligne, les lecteur-rice-s accédent
a une interface graphique leur permettant de paramétrer certains éléments de la mise
en pagde (en agissant en réalité sur la feuille de style CSS): choix et taille de la police de
caractere, interlignagde, tailles des marges, présence ou absence des images, tramagdes,
etc. Ils-elles peuvent ensuite sauvegarder ou imprimer l'article et sa mise en page
personnalisée.

Ce denre de projet implique I'idée d'une création sur mesure ot l'outil lui-méme
devient la production des designers graphiques. Ces pratiques méritent un approfon-
dissement mais ne concernent pas directement notre problématique. Nous nous conten-
terons donc de noter un changement de l'objet de l'activité: il n’est plus question de
concevoir une publication imprimée avec un code spécifique développé par un-e desi-
gner graphique, mais de concevoir des outils laissant en partie la main a d’autres acteur-

rice's qui peuvent intervenir sur une partie de la mise en page et de la composition.

48 Pour ce projet, Stéphanie a en
réalité lié ConTeXt au back office
pour la génération de PDF (un logiciel
de composition de document adossé

a TeX), mais elle aurait tout aussi bien
pu directement utiliser les techno-
logies du web. «C’était I'un des
premiers projets qui vraiment alliait
site web/back-office a un truc print.

A 'époque on a fait ca en ConTeXt
parce qu’on n‘avait pas encore trop
testé avec du HTML. On leur a méme
proposé de réécrire en HTML pour que
ce soit plus stable, mais le directeur
[de I'école] a changé.» (®)
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Cet ensemble de projets réunis en différentes catégories nous montrent de maniére
pragmatique les raisons pour lesquelles les designers graphiques utilisent les techno-
logdies du web en les insérant dans des pratiques multiples et concrétes. La grande
diversité des projets qui nous ont été présentés lors des entretiens indiquent ainsi de
nouvelles potentialités liées au code dans l'activité de composition. Notons toutefois
que certaines de ces pratiques impliquent aussi un changement dans l'objet de I'acti-
vité: il n’est plus question de l'activité de composition en elle-méme (la conception et
la mise en pade d’'un ouvrage imprimée) mais d’autres finalités liées a des processus
de conception nouveaux processus basés sur des propriétés génératives, paramé-
triques et multimédias des technologies du web qui semblent intéresser les designers

graphiques.

| 4 | Discussion

Cette premieére étude visait & comprendre l'activité de composition et éventuellement
ses transformations dans une premiére approche ouverte basée sur des entretiens
semi-directifs avec des designers graphiques utilisant des logiciels de PAO classiques
et/ou les technologies du web.

Son apport principal se situe dans une analyse de l'activité de composition
paginée selon le modeéle déterminants/effets puis selon une description en familles
d’activité. Cette analyse montre la profondeur de cette activité aux caractéristiques
créatives qui est loin de se réduire a la simple maitrise d’un outil et est traversée par
des savoir-faire spécifiques. Nous nous sommes plus spécifiquement intéressés a l'ac-
tivité de construction de la mise en page afin de mettre en évidence des instruments
de rationalisation (gabarit, drille modulaire et ligne de base) et des dialectiques
conceptuelles présentes dans l'activité (table de montage vs. flux découpé; calques
vs. boites imbriquées). En creux de ces descriptions, nous avons identifié des pre-
miéres transformations de l'activité liées a l'utilisation des technologies du web en
nous basant sur des comparaisons au sein de ces familles d’activité et dialectiques
conceptuelles.

Par ailleurs, les dialectiques conceptuelles que nous avons repérées mettent en
évidence que l'utilisation du logiciel InDesign répond a ce que nous appelons le para-
digme de la table de montage améliorée. Les éléments de la mise en page doivent étre
disposés sur des pages préexistantes (composées de repéres et de calques) et peuvent
étre bougés indépendamment les uns des autres comme des éléments sur une table de
montage. Ces observations confirment I'idée évoquée dans notre chapitre 2: les logiciels
de PAO ont été imaginés a lorigine en référence aux pratiques des designers gra-
phiques et maquettistes a ’ére de la photocomposition. Depuis, bien que les logiciels
aient fortement évolués et proposent des fonctionnalités prenant en charge automati-
quement certaines taches (création de gabarits, le chainage des blocs de textes ou
encore l'ancrage de certains éléments), leur paradigme d’utilisation ne change fonda-
mentalement pas. 4 contrario, I'utilisation des technologdies du web améne des nou-
veaux paradigmes dans l'activité des designers graphiques et marque une certaine
rupture avec une forme d’activité antérieure: fluidité, imbrications d’éléments, stylisa-

tions contextuelles, possibilité de formes génératives, etc.

159


http://localhost:5500/output/chapitre-02.html

160 CHAPITRE 4

Nous nous sommes ensuite intéressés a 'interaction entre les systémes d’activité
de la composition et de I’édition. Nous avons pu observer des contradictions présentes
dans les systémes d’activités «classiques» (utilisation de logdiciels de traitements de
textes et de logiciels de PAO), notamment autour de la répartition des taches de struc-
turation et de correction des textes entre les deux systémes. Ianalyse historico-cultu-
relle du systéme d’activité de la composition présenté dans notre chapitre 2 a permis
d’établir que la division du travail a connu de grandes variations au cours des périodes
développementales du systéme d’activité de la composition. La répartition des diffé-
rentes taches de composition, de conception, d’entrée des corrections, voire de balisage
et spécification des textes (ces derniers pour la période de la photocomposition) s’est
ainsi effectuée entre différents corps de métiers au gré des avancées techniques.

Nous faisons donc I'’hypothése que les contradictions que nous observons dans
les systémes d’activité de composition et d’édition utilisant des logiciels de PAO sont
I'héritage d'une forme précédente du systéme d’activité - celle de I'époque de la photo-
composition - qui s’est répercutée dans une approche «solutionniste» de la conception
des logiciels introduite suite a I'arrivée de I'informatique personnelle. En effet, les pre-
miers lodiciels de mise en page et de traitement de texte ont été concus pour des corps
de métier spécifiques et sont donc issus d’'une division du travail héritée de la photo-
composition. Ainsi, les logdiciels de traitement de texte ont été imaginés a partir du
travail des secrétaires de rédaction et des dactylographes. Les logiciels de mise en
page ont quant a eux été destinés aux graphistes afin de faciliter leur travail de
conception et de maquettage. 49

Cette bijection entre un groupe professionnel et son activité dans la conception
de logiciels a été analysée par Sylvain Bureau autour de logiciels pour la conception de

site web:

Cela met en évidence les liens qui existent entre professionnalisation et évolu-
tion technologdique, car les entreprises qui offrent des technologdies essaient de
trouver des solutions qui modifient le moins possible le systéme de profession
en place, traditionnel. Dans lidéal, il est moins risqué de vendre des produits
a des groupes professionnels déja en place, sans avoir besoin de recourir a de

nouwveaux groupes professionnels. 5°

Ainsi, les relations entre les systémes d’activité de la composition et de I'édition ne
semblent pas avoir été prises en compte en méme temps pour proposer d’autres
modes d’organisation technique. Cela se remarque particuliérement autour des opéra-
tions de conception des styles (spécification et/ou description), de balisade des textes
et d’application des styles. A I'’époque de la photocomposition, ces opérations relevaient
de métiers intermédiaires dont les tidches se sont retrouvées réparties par faute de
mieux suite a I'introduction des logiciels de traitement de texte et les lodiciels de mise
en pade. Chaque métier était alors censé étre spécialisé dans I'un ou l'autre de ces logdi-
ciels. Les solutions logicielles ainsi développées sont donc loin d’avoir simplifié les
problématiques de division du travail entre les groupes professionnels, mais les ont au
contraire renforcées.

Nous affirmons alors que l'orgdanisation technique et instrumentale des systémes
d’activités de composition et d’édition est influencée par des logiques infléchies par
les concepteur-rice's de logiciels dans les outils vendus aux auteur-rice-s, aux éditeur-
trice's et aux designers graphiques.Dun coté, ces logiques concernent la répartition

des taches et sont peu pensées pour lactivité collective entre systémes d’activité.

49 Notons que cette affirmation est
en réalité plus complexe. Les logiciels
de traitement de texte et de mise en
page ont été pensés en référence a des
meétiers. Cependant, leurs concepteurs
ont vite eu pour ambition de rendre
accessible la publication a un public
plus large et non professionnel.

Voir a ce propos: Nolwenn Maudet,
«Une bréve histoire des templates,
entre autonomisation et controle

des graphistes amateurs», Design
Arts Medias [en ligne] (2022).

50 Sylvain Bureau, «La diffusion

des technologies: une approche par

la professionnalisation. Le cas des
technologies web.» (thése de doctorat,
Ecole Polytechnique X, 2007), p. 328.

C’est nous qui soulignons.
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De l'autre, ces logiques peuvent aussi concerner le systéme d’activité de composition
en lui-méme. Ainsi, nous avons vu que les maniéres de construire et penser les mises
en pagde restent encore trés associées au paradigme de la table de montage issue de la
photocomposition. Nous sommes aussi concernés par ce que ces logiciels disent vis-a-
vis de la dimension collective de I'activité de composition. Quelle communauté de
pratique existe-t-il lorsque le lodiciel majoritairement utilisé par les professionnel-
le's de cette communauté est tourné vers une vision centrée sur l'autorat et l'activité
individuelle de composition2 Adobe InDesign n’a pas été cong¢u pour l'activité collective
entre designers graphiques: aucune fonctionnalité ne permet de travailler collaborati-
vement sur un méme document, méme le partage entre pairs peut se révéler difficile
pour des questions de compatibilité de versions de logiciels. Lacquisition en 2012 de
Behance par Adode, une plateforme de présentation de portfolios en ligne ou des
artistes et créateur-rice's postent leurs créations, renforce cette idée que l'entreprise
est concentrée sur une vision individualiste de la créativité ou les individus sont
invités a se promouvoir sans cesse a la maniére d’'une marque personnelle «célébrant
lentreprenariat et la détermination individuelle». s

La suite de notre étude montre que I'adoption des technologies du web permet de
répondre pour partie a la contradiction observée dans la division du travail entre le
systéme d’activité de la composition et le systéme d’activité de I'édition avec une
répartition des taches qui semble étre mieux adaptée aux compétences de chaque
métier. En effet, le fonctionnement des technologdies du web séparant fond (structure
sémantique par le HTML) et forme (feuilles de styles par le CSS) revient a séparer des
processus différents et simplifie la division du travail entre les métiers. Comme l'in-
dique Jacques André a propos des avantages de l'utilisation des documents structurés:
«séparer la mise en relation des éléments d’'un texte de leur représentation revient
a séparer le travail de l'auteur de celui du typographe.» 52 Consécutivement, chaque
sujet des systémes d’activité de la composition et de ’édition reste dans son domaine
de compétence: écrire, éditer, corriger pour les auteurrice-s et les éditeur- trice's; mettre
en forme pour les designers graphiques. La division du travail est simplifiée par une
meilleure définition des taches prises en charge par chacun-e. De plus, le partage des
fichiers de textes et des fichiers sources de mise en forme a travers différents
modes collaboratifs synchrones ou asynchrones permet une intégration de tou-te-s
les acteur-rice's a toutes les étapes du procédé, ce qui leur permet d’agir a chaque étape
du cycle en s’influencant les un-e-s des autres. Nous voyons la un premier développe-
ment des deux systémes d’activités qui nous intéressent. Ce développement est porté
par des contradictions et montre un phénomeéne d’apprentissage expansif, de plus
initié par les sujets mémes comme nous avons pu le voir.

D’autre part, nous avons montré en quoi 'utilisation des technologdies du web par
les designers graphiques s’inscrit dans des genéses professionnelles et identitaires
marquant un développement de l'activité sur le temps long. Cadhésion a des valeurs
comme le partage des savoirs et des ressources les dirige vers des questionnements et
des pratiques liées a la culture du logiciel libre. Cependant, nous ne sommes pas
encore parvenus a montrer comment cette culture affecte concrétement l'activité de
composition des designers graphiques. De méme, si nous avons été en mesure de
mettre au jour des premieéres transformations de l'activité par des processus de com-
paraisons entre l'utilisation des logiciels de PAO et l'utilisation des technologies du

web, il s’avére encore difficile de comprendre comment ces transformations affectent

51 Silvio Lorusso,
Entreprecariat: Everyone Is an
Entrepreneur. Nobody Is Safe.
(Eindhoven: Onomatopee, 2019),
p. 16.

52 Jacques André

et Vincent Quint, «Structures
et modeéles de documents»,

in Le document électronique,
éd. par Christian Bornes
(INRIA, 1990), p. 23.
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lactivité du point de vue des instruments mobilisés ou du point de vue de la commu-
nauté de pratique.

Nous chercherons donc dans notre prochaine étude a décrire plus finement les
transformations de l'activité de composition avec les technologdies du web en nous
basant sur une étude empirique orientée vers une observation et une analyse fine de

lactivité en situation.



CHAPITRE 5

Analyser l'activite
de composition avee
les technologies du web
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ANALYSER L’ACTIVITE DE COMPOSITION
AVEC LES TECHNOLOGIES DU WEB

Ce chapitre est consacré a I'analyse fine de l'activité de deux designers professionnel-
le's concevant chacun-e un objet éditorial imprimés avec les technologies du web.
Lors de la constitution de cette étude, notre objectif principal était d’éclairer 'activité
de composition instrumentée par les technolodies du web, notamment afin de com-
prendre la mobilisation réelle de ces derniéres en situation écologique. Cependant, les
perspectives laissées ouvertes par notre précédente étude font émerder un ensemble
d’objectifs plus concrets:

— Comment se constitue I'expérience autour d'une technologie nouvelle dans
lactivité?

— Comment les instruments de composition (grilles, lignes de base, gabarits, styles)
sont-ils plus spécifiquement élaborés et mis en ceuvre avec les technologdies
du web?

— Comment la culture du lodiciel libre, marquée par la collaboration, le partage
et 'apprentissagde collectif, s’incarne concrétement dans l'usage et imprime
les pratiques instrumentées?

— Comment les designers graphiques, quand ils-elles mobilisent les technologies
du web font émerger de nouvelles pratiques (nouveaux schémes, nouveaux
instruments, nouvelles normes) qui sont pertinentes a la fois pour le monde

du web et pour le monde de 'imprimé?

Pour rendre compte de ce qui se reconfigure dans le rapport des mailles locales et
globales de l'activité de composition des designers suite a 'introduction des techno-
logies du web, nous mobilisons de maniére complémentaire la focale de I'approche
instrumentale et la théorie de 'activité historico-culturelle. Ces deux approches nous
permettent d’effectuer des allers-retours dans une granularité d’analyse individuelle
et collective de l'activité de composition. Lapproche instrumentale nous permettra
de décrire finement les denéses instrumentales a 'oeuvre suite a l'intégration des
technologies du web dans l'activité de composition d’ouvrages imprimés. La théorie
historico-culturelle de l'activité nous permettra de relier I'activité des designers gra-
phiques a la communauté de pratique dans laquelle ils-elles s’inscrivent. Nous verrons
ainsi, comment I'objet de leur activité peut donc aussi étre défini a un niveau collectif
et le résultat projeté n’est alors plus momentané et situationnel, mais s’inscrit dans

une préoccupation collective.
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| 1 | Constitution de I’étude
et traitement des donneées

| 2.2 | Présentation du terrain

Afin d’éclairer les questions de cette section, nous avons imaginé une étude empirique
qualitative menée en situation naturelle et écolodique. Il s’agissait de trouver des
designers graphiques professionnel-le's concevant des objets éditoriaux imprimés uti-
lisant les technologies du web et acceptant de participer a une étude longue autour
d’'un projet spécifique. Or, dans la communauté des designers graphiques, les techno-
lodies du web sont utilisées pour concevoir des objets présentant des caractéristiques
trés variables: dépliants, rapports d’activités, textbook, livres techniques, fanzines, etc.
11 était donc important de discriminer le type de projet sur lequel se base notre étude
afin de nous appuyer sur des activités comparables et présentant une matiére suffi-
sante a observer. Aussi, nous avons décidé de nous intéresser a des projets dont 'ob-
jectif était la conception d’objets imprimés présentant une mise en page plutét com-
plexe (présence d’'imagdes, de grilles, d’encarts, etc.) et constituées d’au moins une ving-
taine de pagdes.

Ainsi, nous avons mené notre étude aupres de deux sujets, Amélie et Benjamin,
tous deux designers graphiques professionnel-le-s entre 28 et 31 ans, concevant respec-
tivement un livre de tutoriel pour un FabLab et un rapport d’activité pour une associa-
tion. Amélie a été recrutée suite a un appel a participation pour cette étude lancée via
le réseau social Twitter et Benjamin par une sollicitation personnelle. Ils-elles ont été
formé-e's a la composition paginée avec les logiciels de PAO mais leur parcours pro-
fessionnel les a paralléelement poussés a mobiliser les technologies du web pour la
conception de site web. Nos observations se focalisent sur leur premieére utilisation
des technolodies du web pour des productions imprimées de plus d’'une dizaine
de pages.

| 2.2 | Présentation des participant-e's et des projets

| 2.2.1 | Amélie, un livre de documentation pour un fablab

S Amélie Dumont - est une designer graphique, typogdraphe, développeuse indépen-
dante basée a Bruxelles?, diplomée en 2017 d’'un master spécialiséeen dessin de carac-
téres et graphisme de I'Ecole nationale supérieure des arts visuels de La Cambre.
Elle s’est formée de maniére autonome a la programmation et aux technolodies du
web en commencant par apprendre HTML et CSS durant son master avec des projets
personnels:

S On ne m'a appris qu'a utiliser la suite Adobe, parce que c’était la norme, et
stirement aussi parce que ce sont les outils que les profs maitrisent. (..) Arrivée
en Master et en commencant a développer une pratique plus personnelle, jai
ressenti le besoin dexpérimenter dautves moyens de mise en pagde. Javais
Uimpression que toutes mes publications faites dans InDesign finissaient par

se ressembler; et d'autrve part je commeneais a fairve des pagdes web et a percevoir

1 Depuis que cette étude a eu lieu,
Amélie travaille maintenant avec

le collectif Open Source Publishing.
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> Pour obtenir une répétition de motif linéaire
iL faut cliquer sur loutil FE A NRTIY
@A Dans la boite de dialogue on
peut régler la longueur sur laquelle se
produit la répétition ainsi que le nombre
d'occurrences. La transformation ne pourra
pas se faire tant qu'au moins une occur-
rence de la répétition dépasse du solide de
base.

Paramétrer la répétition
motif

> Si l'on veut appliquer un motif de répétition
circulaire, il faut sélectionner le solide a
répéter puis cliquer sur l'outil
ﬁ. De la méme fagon
que pour la répétition linéaire, la boite de
dialogue permet de régler l'angle selon
lequel se produit la répétition ainsi que le
nombre d'occurrences.

le potentiel de ces outils. (...) Ca na pas toujours été facile, mais jai persévéré
paree que je sentais que la maitrise de ces outils sevait libératrice pour ma

pratique.

Depuis 2016, elle utilise exclusivement des logiciels libre et/ou de la programmation
dans ses projets personnels et professionnels. Elle montre une prédilection pour le

langage Python et les technologies du web.

S Je trouve ¢a trés chouette de pouvoir faive le pont entre des langdagdes que
Jutilise pour dautres choses et pouvoir les utiliser aussi pour faire mes mises
en page. Comme ¢a je reste un peu dans le méme flux, dans la méme logique de
travail. Pour quelqu’un comme mot qui fait a la fois du design et du code,

Je trouve ¢a assez super de pouvoir travailler avee les mémes langdagdes en fait.

Le projet que nous suivons pour cette étude porte sur la conception et la mise en page
d’un livre de documentation de plus de 500 pagdes. Ce livre présente des tutoriels pour
l'utilisation des lodiciels et des machines d’'un FabLab dans lequel elle a précédem-
ment travaillé. Amélie a rédigé les contenus de ces tutoriels et les a dans un premier
temps publiés sur un site web qu’elle a développé et qui est disponible localement au
FabLab. La production de ce livre s’inscrit dans une volonté d’archivage suite a son
départ du FabLab.

| 2.2.2 | Benjamin, un rapport d’activité pour une association

Benjamin G. 2 - est designer graphique indépendant, basé a Lyon. Il travaille essen-
tiellement pour des institutions, des petites entreprises et des associations locales ou
nationales. Diplémé de I'école de recherche graphique de Bruxelles en 2016, il s’est
formeé lui-méme a l'utilisation des technologdies du web depuis 6 ou 8 ans par le biais

de projets personnels puis professionnels.
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Fig. 64 — Photographie d’une
double page du livre produit
par Amélie

2 Selon savolonté, nous avons
conservé 'acronyme qu’il utilise pour

signer ses travaux graphiques.
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La premiére pade web que j'ai faite c’était il y a 6 ou 8 ans. Cétait pour faire
un portfolio a l'époque. (...) Au début on part sur du hacking pour mettre a profit
des solutions gratuites. Et puis aprés on se dit: mais sije fais ¢a, je passe par tel
héberdeur et ¢a me revient a pas grand chose, jai tout le contrdle de loutil.
Et aprés on en arrive a fairve des vraies commandes et a initier un projet par

Soi-méme avee dautres.

Au moment de notre étude, il déclare que 80% de ses commandes sont liées au numé-
rique et «faire du web de maniére étendue». Il commence a «délaisser la suite Adobe
pour faire de la mise en page» pour «se construire un savoir-faire différent, qui ne
dépende pas d’'un outil».

Le projet que nous suivons pour cette étude porte sur la conception d'un rapport
d’activité pour ANTS, une association qui permet a des personnes paraplédiques et
tétraplédique de faire du sport en leur mettant a disposition du matériel spécialisé.
Avant notre observation, une premiére version imprimée de ce rapport a été congue
par Benjamin dans un timing trés court et en utilisant Google Docs.

Cependant, Benjamin a souhaité retravailler sur ce projet, y décelant la potentialité
de concevoir un outil de publication multisupport facilitant I'écriture et la publications
des contenus pour les équipes de I'association et leur permettant plus d’autonomie au fil
des ans. Il indique ainsi que sa pratique de designer se tourne de plus en plus vers la pro-

position de solutions techniques pour faciliter la collaboration:

Quelque chose que japprécie beaucoup en tant que designer; c’est que la per-

sonne qui édite le contenu ait ausst un vapport plus direct avee ce contenu, n'est

Fig. 65 — Capture d’écran d’une
double page du rapport d’activité
(..) Et done la, une partie du travail que jimaginais, cest de fournir aw  produit par Benjamin.
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ecommanditaire de quoi éditer le contenu de manieére la plus simple possible. (...)
Cest quelque chose que jessaie ausst de penser dans mon travail. Ce n'est pas
que de la mise en page, c’est aussi comment simplifier la vie de la personne

a lautre bout de lUécran.

Ce projet de conception d’un outil, initié personnellement par Benjamin, a été évoqué
aupreés de l'association mais n’a pas donné lieu a une collaboration plus poussée.
Cependant, Benjamin a souhaité tout de méme se lancer dans cette aventure pour

«gagner en expérience»:

En méme temp, ca m'allait quils ne se soient pas tant impliqués. Javais pas
une confiance suffisante pour développer un outil qui allie le web et une partie
édition imprimée. Done pour moi, ¢’était une fagon de dire, je le fais moi-méme,

Je le bouge, je fais des evveurs et apres jaurais plus de confiance.

Notre observation se concentre uniquement sur la conception de la mise en page pour

la version imprimée du rapport.

Bien que les objectifs de chacun des projets soient quelque peu différents, Amélie et
Benjamin nous ont tout-e-s deux fait part de leur volonté de consolider leur expérience
d’utilisation des technologies du web pour I'impression. Outre la conception des publi-
cations en elle-mémes, leur activité est donc aussi organisée autour de la découverte
et 'exploration des possibles d’un outil.

Notons qu’ils-elles utilisent tou-te's les deux Paged.js (nous y reviendrons dans
notre troisiéme étude) et s’inscrivent dans le méme profil d’humanistes engagés que
nous avons identifié dans notre précédente étude. Ils-elles indiquent ainsi se recon-
naitre dans les valeurs «démocratiques, d’accessibilité et d’autonomie» de la culture
du logiciel libre. Ils-elles citent cette culture comme une raison forte de 'adoption des
technologies du web mais font aussi référence a la place pertinente de ces technolo-

dies dans des publications multisupport et des workflows de travail:

S Sijaiappris a coder (dabord pour le web), c'est ausst parce que le potentiel
«démocratique» de ces outils mattirait beaucoup. Sur le web on peut donner
aceeés a du contenu et des connaissances, n’importe qui peut ) accéder aveec un
navidateur. Ces notions daccesstbilité et de partade de connaissances ont tou-
Jours fait partie de ce qui mattivait dans le web. Japprécie également la sou-
plesse et la fluidité qu'offre le web. Pouvoir réaliser des publications qui
existent a la fois sur une pagde web et en version papier a partiv d’une méme
souree, je trouve qu’il y a la quelque chose d’hyper pertinent en terme de worik-
Sflow, mais aussi de sens donné a un projet. Le web me permet de bricoler visuel-
lement et techniquement ce que chaque projet demande, je ne me sens plus

limitée par mes outils.

Par ailleurs, la nature méme des ouvrages qu’ils-elles travaillent lors de ces deux
études nous donne un indice supplémentaire de cette inscription forte dans une
culture des communs. Amélie concoit en effet un livre de documentation pour un
Fablab, lieu emblématique d’'une culture de «I'open design 3». Quant a Benjamin, il
produit le rapport pour l'association, d’abord dans une situation de bénévolat puis

dans une volonté d’apprentissage et de partagde d’outils.

169

3 Camille Bosqué,
Open design.: fabrication numérique
et mouvement maker (Paris, France:

Editions B4z, 2021).
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| 2.3 | Recueil des données et méthodologie d’analyse

| 2.3.1 | Enregistrement vidéos des écrans
pendant le travail et matériaux produits

Afin de pouvoir observer l'activité, nous avons dans un premier temps invité Amélie et
Benjamin a enredistrer leur écran durant toute la durée de leur travail. Cette tech-
nique a permis de récolter des données sans la présence de la chercheuse car l'activité
des designers draphiques indépendants comporte des caractéristiques rendant diffi-
cile une observation in-situ et en temps réel. Il était en effet impossible pour Amélie
et Benjamin de prévoir exactement les périodes sur lesquelles ils-elles allaient tra-
vailler sur les projets observés et celles-ci pouvaient avoir lieu sur de bréve périodes
entrecoupées par d’autres projets. Notons par ailleurs que le contexte pandémique
incertain et la distance géographique ont de toutes facons rendu la présence de la
chercheuse difficile. De plus, les situations de programmation sont «particuliérement
emmeélées et solliciteuses» et se prétent mal a des interrogations instruites4, il était
donc difficile de mettre en place un protocole particulier comme la verbalisation des
actions en temps réel, de plus sur une si grande durée.

Les vidéos ont été recues par différents paquets au cours des semaines durant les-
quelles les projets se sont déroulés. Les enredistrements ne rendent pas compte de la
totalité des projets: Benjamin a enredistré, a notre demande, seulement les situations
correspondantes a la mise en page du rapport d’activité et le dernier paquet de vidéos
envoyé par Amélie présentait un défaut d’enregistrement non identifié lors des faits
rendant leur analyse inexploitable (cela représentait presque la moitié de la durée
totale des vidéos recues). Pour Amélie, nous avons ainsi récolté 10 vidéos pour une
durée totale de 29 heures et 5o minutes. Seule 4 vidéos étaient exploitables, pour un
durée de 14 heures et 44 minutes. Pour Benjamin, nous avons récolté 43 vidéos pour

une durée totale de 34 heures et 29 minutes.

4 Florian Jaton, «Eléments

pour une sociologie de l'activité de
programmation», RESET. Recherches
en sciences sociales sur Internet,

n°11 (mars 2022).

AMELIE BENJAMIN

Nombre de vidéos recues 10 4 Nombre de vidéos recues 43

Durée totale des vidéos 29:50:09 14:44:34 Durée totale des vidéos 34:29:29

Répartition temporelle des vidéos recues Répartition temporelle des vidéos recues

Juillet 2020 Aolt 2020 Septembre 2020 Janvier 2021 Février 2021 Mars 2021
Ooomon od EERCOCEN OO0 dodooodo Ommedodon

OOEBO0O0 OOO0O0O000 dOoOooodo OmmEEEN 0000000 ooooood

Ooooood doooood dOooomdd EEERd0o00 dododooodo Odooddon

OO0O00000 doOooooo ooooood oo dOsmmeeO0 dodgoodooOono

Oooooo EDIDDDI ooono ooooooad oono

Une fois le projet finalisé, nous avons demandé a Amélie et Benjamin de nous
envoyer le code source et le fichier PDF des éditions produites. Ces éléments sont par
ailleurs accessibles sur le compte gitlab des deux participant-e-s. Le livre de documen-
tation produit par Amélie est composé de 460 pagdes et le rapport d’activité congu par
Benjamin de 51 pades. Une partie du chemin de fer des éditions est diponible en

annexe 3 et 4.

Fig. 66 — Données vidéos
récoltées pour Amélie et
Benjamin avec calendrier
indiquant les jours
d’enregistrement des vidéos


http://localhost:5500/output/annexe-03.html
http://localhost:5500/output/annexe-04.html

ANALYSER L'ACTIVITE DE COMPOSITION AVEC LES TECHNOLOGIES DU WEB 171

| 2.3.2 | Premier chapitrage des vidéos

A T'issue de la réception des vidéos enregistrées et des codes sources des projets, nous
avons effectué une premiére consultation de 'ensemble des matériaux.

Afin de mieux nous repérer dans I'ensemble des vidéos, nous avons réalisé un
chapitrage de celles-ci, ce qui nous a permis d’obtenir une description générale
ol chaque chapitre correspond a un ensemble d’actions dont nous étions en mesure de
déterminer un début et une fin. Nous avons a ce moment-la mobilisé notre propre
expérience de designer graphique et développeuse web afin de décrypter le code
et comprendre le sens général de I'action. A cette étape de l'analyse, les objectifs de
I’étude n’étaient pas encore correctement définis (nous souhaitions simplement observer
cette activité spécifique), il s’agissait surtout de nous repérer dans le déroulé temporel
de l'activité.

Ces chapitres nous ont par ailleurs permis de repérer des séquences d’activité sur
lesquels nous souhaitions plus précisément questionner les sujets pour diverses rai-
sons: précision du sens de l'action du point de vus intrinséque des sujets, explication
technique ou séquence emblématique de lactivité (c’est-a-dire repérée a divers
reprise). Le surlignement d’'un extrait de chapitrage ci-dessus indique une telle séquence.
Nous avons découpé différents extraits des vidéos suivant ces séquences, notamment

dans l'optique de revenir plus précisément dessus lors de nos entretiens.

PART2A_2020-07-08_20_11_59
Date : 8/7/2020  Durée : 04:18:17
00:00:00 | 00:02:46 | Ajout page blanche
00:02:46  00:33:40 3 Style et positionnement des figures dans la page

00:33:43 | 00:38:13 , Ajout contenu HTML (freecad01.html)
00:38:14  1:11:16 : Style et positionnement des figures dans la page

Ll 1:11:16 | 01:22:42 HTML : ajout _des éléments figure autour des images + texte des légende |
01:22:46 | 01:33:43 | Création d'un gabarit "encart™ a fond vert
1:33:43 1:44:35 3 Gestion des sauts de page et des pages blanches
1:48:53 02:12:19 |, Modifications style des éléments des encarts
02:12:19 02:30:00 Style du gabarits des encarts (création d’une bordure)

.20 aa. | . ) . Fig. 67 — Exemple
02:30:00 ' 04:18:17 |, Positionnement en rotation des éléments des encarts

d’un tableau de chapitrage
03:23:06 | 03:52:26 | Positionnement elements des encarts (rotation) avec ajout de class pourles| q'un enregistrement vidéo

03:52:26  04:06:56 ‘ Positionnement du titre et de la premiére figure de I’encart (rotation) d’Amélie

04:06:56 | 04:18:17 ' Ajout des particularités dans le style des encarts (‘encart_droite’, “encart_pr

Cela nous a permis de nous familiariser avec l'activité des sujets et d’'imaginer une
premiére série de thématiques et questions générales dans l'optique d’effectuer des
entretiens semi-directifs auprés de nos sujets. Afin d’accéder a la dimension subjec-

tive de l'activité, deux séries d’entretiens ont donc été menées a posteriori.

| 2.3.3 | Premiére série d’entretiens compréhensifs
et séquencage des vidéos

La premiére série d’entretiens semi-directifs avait pour but de comprendre le contexte
des projets et de documenter différentes thématiques que nous avons tirées de notre
premiére observation des vidéos, tout en laissant la possibilité aux participant-e-s
d’ouvrir de nouvelles thématiques. Notons que tous nos entretiens ont été effectués en

visio-conférence, 1a aussi pour des raisons liées au contexte pandémique incertain.
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Ils ont été enregdistrés avec l'accord des participant-e-s afin d’effectuer une transcrip-
tion ultérieure. Ces entretiens étaient aussi 'occasion d’entrer plus précisément dans
lactivité du point de vue intrinséque des sujets, notamment grace a la confrontation
avec les séquences que nous avions tirées de notre chapitrage.

Nous avons en effet proposé a Amélie et Benjamin de visionner en direct avec

nous certains des extraits vidéos que nous avions découpés en amont. Ces extraits

durant souvent plus d’une vingtaine de minutes, nous
les avons passés en accéléré en demandant au sujet de
commenter de maniére générale I'action ou de nous pré-
ciser lorsqu’ils souhaitaient faire un arrét plus précis
dans l'extrait vidéo. Lentretien avec Amélie a duré 2hoz
et a donné lieu A une transcription partielle de 12 250 mots.
Celui avec Benjamin a duré zhz2 et a donné lieu a une
transcription partielle de 29852 mots. Nous n’avons ainsi
pas transcrit un certain nombre de digressions a propos

d’expériences personnelles qui n’étaient pas directement

en lien avec l'activité de composition.

&) 1 6j

| 2.3.4 | Nouveau séquencage des vidéos
et répartition en classes de situation

Suite a ces entretiens, il s’agissait de trouver des unités d’analyses cohérentes et com-
parables a partir de nos données brutes et préciser les questionnements de recherche
liés & cette étude. Nous avons donc extrait de notre corpus de données des situations
qui nous semblaient instructives et pertinentes vis-a-vis de notre problématique afin
de les constituer en unités d’analyses appréhendantes.

Nous avons alors effectué un nouveau découpage des vidéos enregistrées pour
en extraire des séquences qui nous intéressaient a la vue de ces questionnements.
Les séquences ont ainsi été découpées en objet de l'activité identifiable, avec un début
et une fin, en suivant 'organisation de l'activité proposée par I'approche instrumentale.
Nous nous sommes basés sur ce découpage pour organiser la diversité des situations
singuliéres rencontrées en classes de situations réparties selon I'objet de 'activité. Nous
avons obtenu 28 séquences pour Benjamin et 10 séquences pour Amélie, d’'une durée
moyenne de respectivement 13 minutes et 22 minutes. Les tableaux en figure 69
recensent, pour chacun des sujets, les classes de situation obtenues et les séquences
associées a ces classes de situations.

La différence de volume dans nos données est liée, d'une part, au probléme d’enco-
dage des vidéos d’Amélie qui ne nous a pas permis d’apprécier I'activité dans sa totalité
et, d’autre part, a une différence de complexité dans la mise en page des deux productions

(pour Benjamin, présence de drilles, de listes, de traitement d’image, etc.)

| 2.3.5 | Deuxiéme série d’entretiens en auto-confrontation

La deuxiéme série d’entretiens a consisté en des entretiens d’autoconfrontation

a partir des traces de I'activité afin de saisir le point de vue subjectif des sujets:

Lautoconfrontation constitue une ressource précieuse pour le chercheur, un ins-

trument pour saisir quelque chose de la part non observable de lactivité vécue

Fig. 68 — Entretien en visio-
conférence avec Benjamin
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BENJAMIN AMELIE
Classe de situations Séquences  Durée Classe de situations Séquences  Durée
Définir un gabarit 3 00:54:38 Placer les titres courants horizontalement 1 00:36:26
16 00:48:0° Appliquer une rotation aux figures 2 00:15:50
1 0:01:30 0
Mettre en forme des grilles 7 01:38:22 >
B 9 )0:09:5', Utiliser les propriétés flexibles des boites 2 01:59:43
Bseqll )0:20:0 -
1 1. 1:42:2
: } Placer des éléments par rapport a la page 1 00:06:25
Créer des gabarits / couper le flux 1 00:04:50
Utiliser les propriétés flexibles des boites 1 00:03:58 ——
prop - Ajouter des bordures aux pages 1 00:15:34
Aligner les éléments sur la ligne de base 4 01:04:14
I
‘ ‘ ‘ Fig. 69 — Tableau des classes
. ' de situations avec séquences
Mettre les éléments en pleine page 2 00:15:03 associées (nombre de séquences
010 et identifiant) et durées
Bseq2 0:04:2
Appliquer un filtre aux images 3 00:55:00
Créer des sélecteurs CSS complexes 2 00:07:58
00:01
Ajuster les proportions des boites en marge 4 00:51:19
23:4
; 1:2¢
Styliser les éléments du texte 1 00:10:04

Placer des éléments par rapport a la page 1 00:03:36

et le sens que les sujets en produisent au fil de l'action, d’une maniére inacces-
Sible a lobservation divecte du sujet et de sa conduite. L'observable ne permet
en effet pas toujours de déterminer sur quels aspects il porte son attention,
ce qui peut motiver éventuellement son comportement, les évaluations plus ou
moins muettes qu’il peut produire sur certains aspects de la Situation, ses
propres états émotionnels, et tout autre phénomene qui ne pourvont étre connus
qu'en interrogeant lacteur sur ce qui se passait pour lui au moment de l'action

paree qu’il reléve d’un vécu phénoménologdique qui nw'est ni visible ni partagdeé. s

Pour cela, nous avons proposé a Ameélie et Benjamin de visionner avec nous certaines
des séquences retenues et de les commenter en insistant sur des questions autour des
préoccupations, des éléments auxquels le sujet portait attention, ainsi que sur I'explici-
tation des actions effectuéesé®. Il s’agissait de générer suffisamment de verbalisations
pour permettre une analyse de I'activité du point de vue intrinséque des sujets.
L'entretien avec Amélie a duré 1h26 et a donné lieu a une transcription partielle
de 16 151 mots. Celui avec Benjamin a duré 1hs2 et a donné lieu a une transcription par-

tielle de 13262 mots.

5 Beéatrice Cahour et Christian
Licoppe, «Confrontations aux traces
de son activité: Compréhension,
développement et régulation de 'agir
dans un monde de plus en plus
réflexif», Revue danthropologie

des connaissances Vol 4,1 2,1n° 2
(septembre 2010): 243-53, p. 248.

6 Jacques Theureau, Le cours
d’action: méthode élémentaire,

22 édition remaniée (Octares, 2004);
Pierre Vermersch, Lentretien
d’explicitation en formation initiale
et en formation continue

(ESF Editeur, 1994).
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| 2.3.6 | Analyse compréhensive des données par triangulation

Notre analyse a ensuite consisté en une triangulation de 'ensemble de ces données
afin de produire divers outils intermédiaires d’analyses présentant différentes focales
d’observation et utilisant la complémentarité des informations issues de chaque maté-
riau (points de vues objectivables et intrinséques). Nous avons ainsi produit des récits
réduits?, des chroniques d’activité, des schémas compréhensifs et divers tableaux de
données. Certains de ces outils ont par ailleurs été concus sous la forme de sites web
interactifs, disponibles en ligne pour certains. & Les figures disponibles dans le chapitre
ou en annexes permettent d’apprécier certains de ces outils intermédiaires d’analyse.

AMELIE BENJAMIN

Enregristrements vidéos 14:44:34 (4) 34:29:29 (43)

Durée du projet 03:07/2020 - 06/09/2021 05/01/2021 - 03/03/2021

ler entretien

Audio 2:02:00 3:22:00

Transcription 12 250 mots 29 852 mots

2e entretien

Audio 1:26:35 1:52:00

Transcription 16 151 mots 13 262 mots

Code source *

Nombres de fichiers 7 fichiers 124 fichiers

HTML 6 252 lignes 969 lignes (compilées)
CSS 1 475 lignes (1 fichier) 2998 lignes (22 fichiers)

PDF de la mise en page 460 pages 51 pages

| 2.4 | Les artefacts et environnements de travail

Amélie travaille sur un ordinateur portable Lenovo Thinkpad sur le systéme d’exploi-
tation Ubuntu 18.4 avec un écran de 15,6 pouces et Benjamin sur un ordinateur de bureau
Samsung sur le systéme d’exploitation Windows 10 avec un écran de 28 pouces. Nos deux
designers graphiques utilisent deux lodiciels principaux pour leur activité de compo-

sition: un navigateur web et un éditeur de texte.

AMELIE BENJAMIN

Ordinateur portable avec écran de 15.6” Ordinateur de bureau avec écran de 28”

Ordinateur Lenovo Thinkpad t510 Samsung (écran 4K)

Systéme d’exploitation Ubuntu 18.4 (Linux) Windows 10

Navigateur web Chromium Google Chrome

Editeur de texte Atom Visual Studio Code

7 Nous désignons ici par récit
réduits la décomposition du code
d’Amélie et Benjamin en unités
significatives, c’est-a-dire une
réduction de l'activité en lien

avec le code source fournit par les
participant-e-s. Ces récits ne doivent
pas étre confondus avec les projets
de recherche dans le champs du cours
d’action, que nous ne mobilisons
pas ici.

8 Consultables a l'adresse:
http://phd-data.julie-blanc.fr/

Fig. 70 — Tableau récapitulatif des
données récoltées et leur volume.
*(Les images et les fichiers fontes
ont été décomptée du nombre
total de fichier)

Fig. 71 — Tableau comparatifs
des systémes d’exploitation
et des logiciels


http://phd-data.julie-blanc.fr/
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| 1.4.1 | Des environnements de travail
divisés en plusieurs espaces modulaires

La disposition des logdiciels sur leur écran varie. Amélie travaille a partir d’'un affichage
en plein écran pour les deux logiciels. Elle bascule de I'un a l'autre avec un raccourci
clavier. Benjamin utilise un affichage simultané des deux lodiciels cote a cote:
A gauche le navigateur web et 3 droite I'éditeur de texte. A I'intérieur des logiciels nous
distinguons plusieurs espaces de travail que nous présentons a partir d’'une capture

d’écran des enredistrements de Benjamin.

nooas>»

Objectif 2024 Le projet associatif de

ANTS

Trois nouvelles recrues
rejoignent l'association
en 2020

A a

Navigateur web Editeur de texte

Les navigateurs web - sont utilisés quotidiennement par tou-te's pour consulter des  Fig. 72 - Capture d’écran d’une

pages web dans une zone d’affichage (zone A sur notre figure). Ici, cette zone présente  Vidéo de Benjamin montrant
l'agencement de ses différents

le livre sur lequel les designers graphiques travaillent dans une succession de doubles . .
espaces de travail sur son écran

pages les unes a la suite des autres (dans le sens vertical du seroll). Techniquement,
un livre correspond donc a une page web.

Les navigateurs web proposent un ensemble de fonctionnalités disponibles dans
des menus déroulants et des barres d’outils. L'une de ces fonctionnalités permet d’affi-
cher des outils d’inspection dans une fenétre du navigateur. Les outils d’inspection
sont divisés en différentes sous-fenétres d’outils accessibles depuis des menus et dont
laffichage et la disposition peuvent étre modifiées selon les préférences des designers
graphiques. Ces derniers affichent principalement deux outils. Le premier (zone B)
permet d’afficher le code HTML de la pagde tel qu’il est rendu dans le navigateur et sous
forme arborescente. Le second (zone C) montre le code CSS appliqué a I'élément de la
page sélectionné dans le premier outil. Ces outils d’inspection permettent de modifier
instantanément le HTML et le CSS et de voir les modifications affichées en direct sur

la zone d’affichage du navigateur.
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Les éditeurs de texte - sont des logiciels utilisés pour la création et I'édition de fichiers
de texte ou de code. Les fichiers affichés ne contiennent pas de mise en forme (par
exemple, la taille et le type de police ne sont pas différents en fonction des lignes) et
sont une succession de lignes de code utilisant une police de caractére a chasse fixe
pour l'affichage. Les éditeurs proposent de nombreuses fonctionnalités pour aider a la
programmation: numérotation des lignes de code, visualisation des fabulations, colo-
ration syntaxique en fonction du code, rechercher-remplacer, macro-commande, etc.
Généralement, un projet web est constitué de plusieurs fichiers liés les uns aux autres.
Outre les fichiers HTML et CSS, le dossier d’'un projet contient aussi les polices de
caractéres utilisées, les images, les fichiers JavaScript si besoin, etc. Les éditeurs
de texte permettent d’ouvrir un projet et tous ses fichiers de maniére simultanée.
Ils affichent alors 'ensemble des fichiers dans un panneau dédié (zone D) - sous forme
arborescente si ces fichiers sont organisés par dossiers. Les designers graphiques
passent d’un fichier & I'autre en cliquant sur le fichier correspondant dans la liste
ou en cliquant sur I'onglet du fichier ouvert en haut de la fenétre.

Lorsque les designers graphiques enredistrent les modifications des fichiers dans
Iéditeur de texte, 'affichage se met automatiquement a jour dans le navigateur web.
Pour cela, ils-elles utilisent des systémes de serveurs locaux parameétrés au début du
projet et lancés a chaque nouvelle session de travail (il n’est pas nécessaire d’entrer

dans plus de détail pour notre analyse).

Pour Benjamin, tous les espaces que nous avons décrits sont affichés en permanence
sur son écran, outils d’inspection et arborescence des fichiers compris. Nous notons
toutefois quelques rares exceptions oli le navigateur web a été affiché en plein écran,
souvent pour «apprécier les doubles pages sans toutes les fenétres autour» (&). Amélie
affiche rarement 'arborescence des fichiers dans son éditeur de texte et ouvre les
outils d’inspection dans le navigateur web en fonction de ses besoins.

Nous notons donc une multiplication des espaces de travail, avec une différenciation
entre des lieux de la lecture des effets de l'action (les navigateurs web) et des lieux d’ac-
tion (les éditeurs de texte). Les outils d’inspection représentent un lieu intermédiaire ot
lecture et action sont possibles, comme nous le verrons dans nos résultats. Ces espaces

sont organisés et modulés différemment par les designers graphiques et peuvent étre

ation-cityfab2/Livre — Atom
HELNG.C o . stlecss—-/documentation-
Tont-Tamily: ‘tialne”;

font-size i

margin-left:
width: 106mm,

Line-height: calc(1dpt + 1px);

2 {
string-set: partie content(text);
page-break-before: always;

{

font-family: ‘Snapit Mono';

font-size: 30pt;

page-break-before: always;

letter-spacing: 2px; |

fonF-ue;gnr: normal; - Paramétres

t: projet content(text); .
ft: 10mm; d’impression

2. Remplissage de
timpression

Fig. 73 - A gauche: capture
d’écran lorsqu’Amélie travaille
dans son éditeur de code;
adroite: capture de l'écran
lorsqu’elle travaille dans

le navigateur web

x | Z :emptyand blank | zellL x
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affichés ou masqués selon leurs besoins. Toutefois, dans nos entretiens, Amélie explique

ne pas faire de distinction entre ces espaces:

S Jai toujours limpression quand méme que je travaille sur un tout parce que
Sinalement c'est le méme code source et il est interprété par le navidateur et il
rend quelque chose visuellement. (...) C'est le méme espace de travail, c’est juste
qu’il est affiché dans différents logiciels. (...) Le navigateur; c’est juste la partie
visuelle du projet. En fait, c’est totalement rentrvé dans ma logique de travail.

| 2.4.2 | Limites de I'étude et difficultés méthodologiques

Le recrutement des sujets s’est avéré complexe. Nous souhaitions au départ suivre un
plus grand nombre de projets et ainsi une plus grande diversité de situations mais
nous nous sommes heurtés a différentes difficultés. Tout d’abord, a '’époque de notre
recrutement, l'utilisation des technologies du web pour des productions imprimées
était tres rare chez les designers graphiques. Cette pratique reste en effet encore trés
margdinale. De plus, le manque d’institutionnalisation du métier de designer dra-
phique et le caractére indépendant de son travail ont créé des difficultés a savoir a qui
s’adresser.

C’est en ce sens que nous avons choisi de lancer dans un premier temps un appel
sur le réseau social Twitter. Nous avons recu une douzaine de réponses et pris contact
positivement avec sept personnes (le reste ayant été éliminé car n’entrant pas dans le
cadre de notre recherche). Pour chacune d’elles nous avons échangé par mail et/ou en
visioconférence (5 personnes) afin de présenter notre étude et ce qui était attendu de
leur participation. Quatre personnes se sont montrées intéressées mais malgré nos
relances, il n’a pas été possible de poursuivre I'étude: les projets prévus n’ont finale-
ment pas été commencés (2), les vidéos demandées n’ont pas été enregdistrées (1) ou
seulement sur une partie trop restreinte du projet (2).

Nous avons aussi effectué des sollicitations personnelles dans notre réseau proche
aupres de designers graphiques dont nous savions qu’ils-elles utilisaient les technologies
du web pour l'impression, il a aussi été difficile de recruter des participant-e's pour
diverses raisons: pas de projets prévus dans les semaines suivant la sollicitation, emplois
du temps surchargés ou réticences a l'utilisation de I'enregistrement vidéo (trop intrusif
par rapport a la vie privée).

Concernant le recueil des données, 'absence d’observation ¢7z-situ et d’enregistre-
ment des actions physiques ne nous a pas permis d’entrer plus précisément dans les
artefacts pouvant étre mobilisés par les designers graphiques dans leur activité de
composition (Amélie a fait mention de croquis dessinés a la main et Benjamin de son
utilisation intensive des raccourcis claviers.)

Enfin, en ce qui concerne l'analyse, nous avons rencontré beaucoup de difficulté
pour saisir la bonne granularité. Des descriptions détaillées se déplacaient vers une
analyse des situations de programmation s’éloignant parfois de notre problématique
centrée sur l'activité de composition et se sont vite révélées chronophages (nous avons
ainsi passé deux journées d’encodage sur trois minutes de vidéos). A I'inverse, les ten-
tatives de comprendre le déroulé de I'activité dans son ensemble pour caractériser une
dynamique temporelle globale se sont aussi révélées infructueuses. Il nous a donc

fallu arbitrer entre ces deux poles.

177
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[ ] Timeline Amélie

@

C @

x| +

[ file:///Users/julieblanc/Documents/PROD/PROD_PhD/OBSERVATIONS/AMELIE/analys«

PART 1
00:00

(3/7/2020)

80% 1% v e B s a0 2 9

01:00

Découper le flux du texte en page
Définir et associer les gabarits (named pages)
Modification de la taille et des marges de la page

(Contenu généré)

Structurer le flux du texte en page / créer les pages

Préparer le contenu

Créer Larchitecture du projet (fichiers)

Traiter les images avec GIMP

Transférer les contenus originaux du site dans le livre

Modifier la structure du contenu (modification des classes ou de lordre des éléments)

Composer les éléments du livre

Composer les figures

Composer les pages dencarts (avec figures)

Composer les pages de titre (fiche)

Composer les pages de titre (sections)

Composer les éléments de navigation (contenus générés)

Consulter des ressources web externes
Documentation paged.js
Recherche web
Site / blog divers

Petit outil en ligne (ex: color picker)

Interagir spécifiquement avec paged.js

Ajouter des éléments paged.js au projet

Scrinter(hooks handlers)

Inspection du DOM et des variables/styles de paged.js

Utiliser des variables ou classes spécifiques a paged s

@ | Tmeine Améie X | oo, swisulongeouns X |+

C @ s} i .S

oo Baaoeza

Video 2, 5/1/2021 (42:18)

IAMINWEB.chror. €7

| Fond coloré avec hack :before (00:00 / 10:40)

|

| Baseline et font-size (10:40 / 27:55)

= 10:40

fichier +

< 11:27 — dans divers.scss — f
dans une variable issue dune conception collective, adaptation
< 12:34 — change directement la valeur de

réglages valeur baseline + margins des pages + font-size et line-height généraux

to see baseline

réutilisation d'une variable personnelle

dans le fichier interface.css (15px)

@ | Timelne Améie X | Borjamin, s sulongeous X v

c @ 1]

chron €7

oo Baaoeza

Video 2, 5/1/2021 (42:18)

|

I Fond coloré avec hack :before (00:00 / 10:40)

I Baseline ot font-size (10:40 / 27:55)

|

Video 3, 5/1/2021 (54:49)

|

I Alignement des éléments sur la baseline avec line-height crop (00:00 - 22:15)

I CSS counters, reset et style (05:29 — 51:46)

Fig. 74 — Exemples de tentative infructueuse

de représentation de Uactivité.
En haut: une timeline représentant le

déroulé de l'activité d’Amélie avec des pas
d’une minute et un découpage en classes

de situations et familles d’activité non

abouti. En bas: un chapitrage des vidéos

de Benjamin avec capture d’écran
et description de l'action.
Disponibles a 'adresse suivante:
http://phd-data.julie-blanc.fr/
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| 2 | Résultats

| 2.1 | Concevoir des instruments de composition
génériques en utilisant les principes de CSS

Rappelons que, selon Rabardel9, un instrument est composé d’'une part matérielle o Ppierre Rabardel, Les ommes et

(Partefact, ici, les technologies du web) et d’'une part psychologique et sociale - les s technologies; approche cognitive

des instruments contemporains

schémes d’utilisation qui sont associés a I'artefact par le sujet pour l'intédrer a son (Armand Colin, 1095).

activité. Les schémes d’utilisation sont définis comme «l’ensemble structuré des 1o mid, p.7o.
caractéres généralisables de la conduite du sujet pour une méme classe de situa- ** 2%p.9%
tion°» et «prennent en compte et sappuient sur les propriétés de l'artefact elles-
mémes organisatricet» Les schémes possédent donc une structure invariante,
constituée par le sujet au fur et & mesure de son expérience et de son interaction avec
lartefact (les technologies du web). Cette structure se transfére ou se généralise
lorsque des situations similaires son rencontrées dans l'activité. Elles peuvent aussi
s’accommoder lorsqu'une situation nouvelle ou problématique est rencontrée. La notion
de schéme nous permet donc de comprendre comment les designers graphiques
constituent chacun-e spécifiquement les technologies du web en tant quinstrument
de leur activité, c’est-a-dire en tant que moyens de leur action.
Ainsi, dans cette section, nous détaillerons dans un premier temps quelques prin-
cipes techniques des langages du web afin d’appréhender dans un second temps
comment les propriétés de ces langages sont utilisées pour constituer des instruments
de composition que nous qualifions de «génériques» en nous attachant a caractériser

les schémes constitués spécifiquement par Ameélie et Benjamin.

| 2.1.1 | Quelques principes techniques des langages du web

Notre état de l'art et notre premiére étude ont mis en avant un nombre de caractéris-
tiques des langages du web, qu’il nous semble important de rappeler ici. Ceux-ci sont
constitués de deux langages principaux: HTML, pour décrire la structure du contenu
d'un document en utilisant des balises sémantiques (pouvant étre contenues les unes
dans les autres); et CSS, dédié a la mise en forme du document et de ses éléments
HTML, en fonction des conditions d’affichage.

La caractéristique la plus importante des documents HTML se situe dans leur
fonctionnement en arborescence. HTML définit la structure de la page web afin que
le navigateur puisse créer un DOM (Document Object Model), une représentation de la
page web et de ses éléments sous forme d’arbre ou chaque embranchement est appelé
nceud. Ainsi, les éléments peuvent étre imbriqués les uns dans les autres et font réfé-
rence les uns aux autres en tant que parents ou enfants, ou éléments fréres - tout
comme dans une arborescence. Les possibilités d’ajout d’identifiants uniques ou de
classes spécifiques pour définir des ensembles d’éléments permettent par ailleurs une
structuration plus fine.

Les mécanismes de propagation des valeurs de CSS - comme la cascade, 'héritage
ou les valeurs initiales - permettent d’agir sur plusieurs éléments en méme temps.

Une méme propriété peut se répercuter sur plusieurs éléments et inversement,
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<table> d’un élément tableau
<tr> et sa représentation
<th>Title A</th> sous forme de DOM
<td>Content Al</td>
<td>Content Al</td>
</tr>
<tr>

<th>Title A</th>
<td>Content Al</td>
<td>Content Al</td>
</tr>
</table>

un méme élément peut hériter de plusieurs propriétés stylistiques. C’est 'ordanisa-
tion du code CSS qui indique a la machine quels styles doivent s’appliquer, sans avoir
besoin de spécifier explicitement les valeurs de toutes les propriétés pour chacun des
éléments. De nombreuses informations stylistiques peuvent étre déduites du contexte
de l'arborescence et s’additionner entre elles. Un méme type d’élément, par exemple
un titre, pourra ainsi étre stylisé de maniére complétement différente en fonction de
sa position dans la structure du livre (est-ce un titre de chapitre ou le titre de I'intro-
duction?) tout en gardant certaines propriétés communes qui n‘auront été déclarées
quune seule fois pour tous les éléments du méme type.

Ces mécanismes de feuilles de style ne s’appliquent pas seulement aux éléments
textuels mais aussi aux éléments graphiques et iconographiques, et méme a la struc-

ture dlobale du livre. Les caractéristiques stylistiques sont exprimées en CSS sous

Fig. 76 — Vocabulaire associé
a une déclaration CSS

sont attribuées a chaque propriété spécifiée selon une liste de possibi- sélecteur

~

lités normalisées, elles peuvent étre exprimées sous la forme d’unités, table { e valeur

color: black; , )
déclaration

width: 100%; /

propriété

border-style: solid;

position d’une couleur selon le profil colorimétrique RVB

Une propriété associée a une valeur s’appelle une déclaration CSS.

En analysant la maniére dont les designers graphiques utilisent les caractéristiques
techniques d’HTML et CSS, nous avons cherché & comprendre leur constitution en
tant quinstruments dans leur activité de composition. Ainsi, nous avons pu mettre
a jour l'élaboration et la mise en ceuvre d’instruments génériques de composition
ou HTML et CSS sont mobilisés pour spécifier et décrire des mécanismes de mises en
page dénériques appliquées a plusieurs éléments du livre en méme temps.



ANALYSER L’ACTIVITE DE COMPOSITION AVEC LES TECHNOLOGIES DU WEB

181

Préparer a

1" impression
3D avec
Repetier Host

Repetier Host est un
slicer open source
avec lequel on peut

préparer l'impression

3D d'un objet.

Préparer

un fichier

a découper

ou a graver
avec Inkscape

Inkscape est un logi-
» ciel libre de dessin
- vectoriel utilisant le

format SVG, un format

d'image vectorielle
open source. Grace
aux outils qu'il
propose, on peut s'en
servir pour créer des
visuels destinés a la
découpe ou la gravure
laser.

Exporter Q

un fichier
G-CODE depuis
Freecad

On peut utiliser Free-
cad pour modéliser un
objet et générer le

fichier G-CODE qui
permettra l'usinage
d'une piéce sur une
fraiseuse a controle
numérique.

Exporter

un fichier
G-CODE depuis
Inkscape

Inkscape dispose
. d'une extension
* permettant d'exporter

un dessin au format

G-CODE en vue de son
usinage sur une CNC :
GcodeTools. Cette
méthode crée un
fichier G-CODE dans
lequel la profondeur
d'usinage est
uniforme ; cela ne
convient pas a tous
les types de travaux.

100.0; 0.0; -8.0)

Vectoriser
une image
a graver

surfaces pleines
d'ume image, il faut
vectoriser celle-ci afin
de pouvoir la graver.
Plusieurs solutions a

cela : transformer les

contrastes de l'image -~
originelle en trames, J

ou ne garder que les

contours de ce qu'elle
représente.

La découpe laser ne ‘Q‘Q-“
» pouvant reproduire ni 7
o les couleurs ni les

Gérer

1 'usinage
d'un fichier
G-CODE dans
Mach3

Mach3 est un logiciel
de type contréleur
CNC : il permet de

contréler le mouve-
ment des moteurs de
la machine par l'éxé-
cution de fichiers G-
CODE.

ool

0 ‘V Chanai

Dia.
H

Tool

Fig. 77 — Six pages de titres
issues du PDF final d’Amélie
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| 2.1.2 | Elaborer et mettre en ceuvre I'instrument
«page de titre» (Amélie)

Pour comprendre ce processus d’élaboration et de mise en ceuvre, nous nous appuyons
sur l'analyse d’'une séquence d’activité issue d’'une classe de situation repérée chez
Ameélie: la construction d’'une mise en pagde flexible pour les pades de titre des tuto-
riels de son ouvrage, dont les résultats sont appréciables en figure 77.

Cette séquence s’étalant sur un temps long entrecoupé d'une variété d’actions
liées a d’autres classes de situation, nous avons choisi de la représenter a l'aide d'un
schéma compréhensif mettant en avant les points saillants qui nous intéressent

(figure 78). Décrivons plus précisément ce schéma et ses différentes étapes.

Schéme de coulage et vérification

L " 1 .
Elaboration de l'instrument « page de titre » (mise en ceuvre de l'instrument « page de titre »)

Construction de la double structure de code HTML et CSS (voir chronique A1)
EEE -
________ /7
A: copie structure HTML  C: vérifie rendu visuel

B: change contenu D: spécifie position image

Page de titre 1 (50 min) Page de titre 2 (3min)

! Ajustement de l'instrument
: « page de titre »

Ajoute une exception dans les régles du code CSS

Page 4 Page 5

Probléme: paragraphe trop long Page 5 (17min)
(ne rentre pas dans la page de titre)

| HEEE )| BEER EEE ) >

Page X Page X+ 1 Page X +2

Phase d’élaboration instrumentale - La premiére étape, d’'une durée de so minutes
environ, consiste a une élaboration de linstrument associé a la mise en page des
pagdes de titres («instrument page de titre»). Amélie travaille sur deux fichiers de code
distincts; le premier continent la structure sémantique HTML et le contenu de l'ou-
vrage (95 lignes de code a ce moment correspondant a deux tutoriels) tandis que le
deuxiéme est un fichier CSS composé d’environ 340 lignes de codes décrivant les styles
s’appliquant aux éléments de son fichier HTML.

Au cours de la phase d’élaboration, Amélie «travaille le HTML et le CSS ensem-
ble» afin de créer le code associé a la premiére page de titre du premier tutoriel de son
ouvrage. Un extrait des 14 premiéres minutes de la chronique d’activité associée
a cette séquence (figure 79), indique ce travail d’ajout, suppression et modification des
lignes de code. Elle montre en outre une forte consultation du navigateur web pour
controler le rendu visuel de la page de titre.

Ameélie souhaite obtenir une mise en page sous forme de gdrille «flexible» ol les
éléments sont disposés dans la page en fonction «de la place qu’ils prennent» (nous

citons Amélie). Son objectif est alors de pouvoir re-appliquer le méme code aux autres

-

Page 3

Rl o)l Tl e | IEEE )-.

Page 6

Espace de l'action Rencontre
un probléme
Bl code HTML
[ codecss J/l  Autres actions
- non liées a la classe
EZ] Navigateur web de situation

Fig. 78 — Schéma compréhensif
de 'élaboration, la mise en
ceuvre et U'ajustement de
linstrument « page de titre»

au cours de l'activité
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ACTIONS OBSERVABLES

Ajoute une ligne CSS - o § ®
Modifie une ligne CSS (] \\\\ ele)
Ajoute une déclaration CSS (3 lignes) \\
Modifie le CSS dans l'inspecteur §
Ajoute une balise HTML §
Modifie ordre des balises HTML \
Ajoute du contenu §\
Recharge la page dans le navigateur ;
Vool

(minutes)

LIEUX DE L'ACTION [_] codeCSS [l code HTML navigateur web

pages de titres de son ouvrage afin «d’obtenir des pages qui avaient une grille a peu  Fig, 79 - Extrait de la chronique

prés similaire mais en méme temps qui n'étaient jamais tout i fait les mémes».  d'activité de la phase
d’élaboration de l'instrument

Elle utilise pour cela «la méthode CSS flexbox», une série de propriétés CSS qui décrit .
«page de titre»

la distribution d’éléments dans un espace donné selon des régles d’alignement et de
proportion. Cette méthode permet de rendre les éléments fluides car ils s’adaptent
a l'espace disponible selon une direction choisie: ils s’étirent pour remplir 'espace
supplémentaire et se rétractent pour s’insérer dans des espaces plus petits. Leur taille
peut aussi étre variable selon le contenu: par exemple, plus un titre a de mots, plus
il prendra de I'espace.

A Tissue de cette premiére phase, lorsque le rendu de la page de titre dans le navi- Fig. 80 - Capture d’écran de la
gateur «lui convient» elle a produit une double structure de code associée a la page  structure HTML de la premiére
page de titre (ligne 18 a 27
a gauche) et d’un extrait de code
CSS associé aux pages de titre
environ 62 lignes - contre 28 au départ de la séquence (figure 80). (a droite)

de titre et composée d’une structure HTML comportant 9 lignes de code - contre 2 au

départ de la séquence - et de styles CSS spécifiques pour cette page comportant

Lorem Ipsum. Il provient en fait des sections 1.10.32 et 1.10.33 du "De Finibus Bonoru
<p>L'extrait standard de Lorem Ipsum utilisé depuis le XVIé siecle est reproduit ci-deq

.projet {
display: flex;
flex-direction: row;
flex-wrap: wrap;
justify-content: space-between;

}

PARTIE 1 -->
<h2>Impression 3D</h2>

<div class="projet">
<h3>Préparer 1'impression 3D dans Cura</h3>
<div class="logo">
<img src="images/ultimaker-cura.png" alt="">
</div>
<div class="remplissage" style="background-image:url('images/cura_titre.png')">

.logo {
padding: 5mm;
page: titre;

}

.logo > img {
width: 29mm;
}

</div>
<p class="intro">Cura est un slicer, un logiciel qui permet de décomposer un objet

</div>
.remplissage {

page: titre;

width: 76mm;

border-top: 2px solid #0066ff;
}

<p>La premiére chose a faire lorsqu'on ouvre Cura est de choisir 1'imprimante 3D. Il
<figure>
<img class="tuto"

Phase de mise en ccuvre - Une fois cette premiére page de titre composée, nous
observons une phase de mise en ceuvre de I'instrument générique de composition
des pagdes de titre a travers un schéme de «coulage» et de vérification mobilisé de
facon répétitive qui permet a Amélie de composer les pages de titres en re-mobilisant

le code créé au cours de la phase d’élaboration instrumentale.

Au début je veux avoir tous mes différents éléments représentatifs coulés (..) et
commencer a mettre des styles sur chaque éléments pour tester ma logique et la
logique Slobale de ma mise en pade avant de me mettre a tout couler. Aprés, une

Sfois que javais une base qui fonctionnait, je me suis mise a couler tout le
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9jui 13:28

Livre documentation Cityfab 2 - Chromium

HTML Colo x | 1 abedugimp- X | & html-Preve x | G repetierhost x | +

B & O

x | @ Acompletec x x | & curalogo- x | ® backgroun

9jui 1314

Préparer E:j o AT
1" impression I+

3D avec |

Repetier

Host Préparer

Repetier Host est
| un slicer open
source avec lequel
on peut préparer

1 impression
3D dans Cura

htmi-Prevent X | ® background-po: x | +
LIRS N -

limpression 3D d'un
objet.

imaker<urajpg  ~ Toutafficher X

Ui’ Haker
p g ),

P

f

B ultimaker<urajpg A

Cura est un slicer,
un logiciel qui
permet de
décomposer un
objet a imprimer en
3D en un certain
nombre de couches
superposées
déterminé par
différents
parameétres.

Toutafficher X

contenu et la, je pouvais travailler a la chaine du coup parce que tout le reste

allait étre a peu prés similaire.

Ce schéme est constitué de 4 actions principales: [A] copie de la structure HTML
(9 lignes) et collage en bas du fichier HTML, [B] remplacement des contenus des
balises par les contenus de la nouvelle pagde de titre (copie depuis un fichier source de
contenu) et remplacement du lien des images, [C] affichage de la page de titre dans le
navigateur et vérification du rendu visuel, [D] modification du positionnement spéci-
fique de I'imagde de la page en CSS (1 ligne de code CSS incluse dans le HTML).

Ainsi, chaque itération du schéme permet a Amélie de créer une nouvelle page de
titre ou les styles CSS s’appliquent automatiquement au nouveau contenu «coulés»
dans une structure HTML identique. Les pages de titres composées de cette maniére
présentent alors des variations dues a la taille des titres et des paragraphes introduc-
tifs ainsi que l'utilisation de la méthode flexbox en CSS.

Phase d’ajustement - Lors de la troisiéme itération du schéme de coulagde et de vérifi-
cation, Amélie tombe sur une situation problématique: le paragraphe d’introduction
est trop long et dépasse de la pagde de titre. Elle ajuste alors I'instrument «page de titre»
en modifiant sur son code CSS et HTML afin de prendre en compte cette exception,

qui par ailleurs, pourrait se répéter dans le document:

S En coulant une partie, je me rends compte qu’il y avait quelque chose qui
manquait dans ma logique avee juste une intro trop longue qui fallait que
Jadapte. (..) Je me suis rendu compte que parfois le titre allait étre plus long ou
que parfois jallais avoir une plus grosse deseription. Ca m'a obligé a m'adapter,

a modifier ce que javais pensé a la base.

Durant cette séquence d’ajustement, nous avons compté la modification et/ou I'ajout
de 16 lignes CSS et la modification d’'une ligne de code HTML (ajout d’'un attribut

signifier 'exception).

Fig. 81 — Deux captures d’écran
extraites de l'enregistrement
vidéo d’Amélie montrant deux
pages de titres rendues dans
son navigateur web.
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Livre documentation Cityfab 2 - Chromium

@ Liviedocu x | @ verticalalic x | @ AComplet: x HTMLColo: x | G curalogo- x | B abcdugimp x html-Prev. x | @ backgroun X | G repetierhc x | G freecadloc x
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designé
paramétrique. On
s'en sert par
exemple pour
déterminer la
longueur de coté
d'un objet, le rayon
d'un cercle, si l'on

veut que deux
segments soient
perpendiculaires,
1 etc. Le grand
avantage de les
utiliser est que l'on

peut changer les parameétres contraints plus tard, et
notre objet s'adapte automatiquement a ses
nouvelles cotes.

Les contraintes se trouvent a droite de la
barre d'outil supérieure dans la fenétre de
Freecad.

Suite de la composition - Amélie poursuit ensuite la composition des pages de titre
en reprenant son schéme de coulage et de vérification. Le défaut d’enregistrement des
vidéos ne nous permet pas d’analyser 'ensemble des itérations, cependant, le document
final de son livre nous permet de compter 48 pages de titres, composées de maniéres
légérement différentes par rapport au moment de notre analyse (les illustrations sont
a droite plutét qu’a gauche, des numeéros ont été ajoutés, les couleurs ont changg, etc.),
nous permettant d’affirmer que d’autres épisodes de mise en ceuvre et d’ajustement
de l'instrument ont eu lieu. (Voir figure 77, page 181, pour des captures d’écran des
pagdes de titre finales.)

| 2.1.3 | Diversité des instruments de composition génériques
et de leur genése

Notre analyse témoigne donc de I'élaboration et l'ajustement progressif d'un instru-
ment de mise en pagde destiné a étre de plus en plus générique. En effet, dés I’élaboration
de l'artefact code, l1a singularité des situations futures de mise en ceuvre de I'instrument
est prise en compte (le contenu de la pagde de titre change avec des éléments aux dimen-
sions variables). Lors d’'une de ces mises en ceuvre a travers un schéme de vérification
et de coulagde, Amélie rencontre une difficulté locale qui la pousse a ajuster son ins-
trument en lui accordant une fonction permettant de prendre en compte l'exception
rencontrée et de futures exceptions du méme type. Le code, partie artefactuelle de
Iinstrument, est ainsi transformé progressivement pour devenir de plus en plus géné-
rique au fil de 'avancée de l'activité de composition et pour appeler de plus en plus de
contenus variés afin de permettre & Amélie de mobiliser I'instrument dans un éventail
toujours plus grand de situations.

L’analyse du reste de nos données permet de généraliser nos résultats. Nous avons
ainsi repéré dans l'activité d’Ameélie et de Benjamin un ensemble de classes de situations
incluant I'élaboration et la mise en ceuvre d’instruments génériques de composition:
aligner les éléments en vis-a-vis sur la double page, mettre les images en pleine page,
diviser le contenu en pages, disposer les titres courants verticalement, aligner les élé-

ments sur une ligne de base, créer une grille a six colonnes, etc.
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Fig. 82 — Capture d’écran

extraite de Uenregistrement vidéo
d’Amélie montrant le paragraphe
d’introduction dépassant

de la page de titre.
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[J'essaie] de sélectionner un ensemble de sections et [j'énonce] des régles
genériques qui agissent sur toutes les sections en méme temps. (...) Et ensuite,
St besoin est, je viens affiner sur telle page, telle section, tel type de contenu. (..)
Mais dans la réalité, c'est plus par itération: je me concentre sur toutes les

pages qui ont besoin d’une grille a 2 colonnes, puis celles a 3, ete.

Ainsi, nous avons par exemple pu observer la mise en place de grilles a six colonnes
afin de créer une grande variabilité de mise en page (1 a 4 colonnes de textes) liés a dif-
férents types de pages. Une capture d’écran du code CSS final lié aux pagdes de type
«liste» de son rapport nous permet d’apprécier d’'une certaine mesure les traces de ce
schéme de composition en «entonnoir» (figure 83).

Nous notons par ailleurs qu’il existe différentes facons d’élaborer, ajuster et
mettre en ceuvre ces instruments de composition générique. Alors qu’Amélie s’appuie
sur 'accumulation des pages spécifiques pour monter en généralité au fil d'un schéme
de coulagde, Benjamin travaille plutét par types de page similaires avec une vue
d’ensemble de tout son ouvrage et des schémes de composition «en entonnoir» ot les

styles CSS sont déclarés en partant du plus global vers le plus spécifique:

<> index.html _listes.scss 2,M X <> book.html

dessein > _assets > scss > parts > _listes.scss > ...

section[data-layout”r="1liste"]{
.content{
display: grid;
grid-template-columns: repeat(6, 1fr);
grid-gap: $baselinex1.5 $gut;
h2igrid-column: span 6; margin: inherit;?
> ul, > ol
grid-column: span 6;
display: grid;
grid-template-columns: repeat(6, 1fr);
grid-gap: $baseline $gut;
margin-bottom: $baselinex3;
h2{grid-column: span 6;%
3
> ol > 1if margin-left: $unite/2; @
1if{ color: var(--colorl); ?
figureigrid-column: span 6;%

section[data-layout="1iste-2col-h"]{
.content > ul > 1i, .content > ol > 1i, .content > *{
content: inherit;
grid-column: span 3;
imgiwidth: 100%;}

section[data-layout="1iste-3col-h"]{
.content > ul > 1i, .content > ol > 1if
content: inherit;
grid-column: span 2;
imgiwidth: 100%;}

section[data-layout="1iste-4col-h"]{
.content > ul, .content > oligrid-template-columns: repeat(12, 1fr);?
.content > ul > 1if
content: inherit;
grid-column: span 3;
imgiwidth: 100%;}

Fig. 83 — Capture d’écran
du code CSS de Benjamin
lié aux pages de type «liste»
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Nous avons ajouté a ce code des commentaires explicatifs présentant un récit
réduit de l'activité de Benjamin qui I'a amené a produire ce code et dont voici les

différentes étapes:

1. Applique une grille a six colonnes sur 'ensemble des pagdes de type «liste»

2. Etend les éléments sur trois colonnes s’il est spécifié que ce sont aussi des pages
de type «liste-2col-h»

3. Etend les éléments sur trois colonnes s’il est spécifié que ce sont aussi des pages
de type «liste-3col-h»

4. Changde la grille pour 12 colonnes et étend les éléments sur 4 colonnes s’il est

spécifié que ce sont aussi des pages de type «liste-4col»

Notre étude montre ainsi que les élaborations instrumentales sont intriquées avec
lactivité de composition en train de se faire dans des lodiques d’émergdence: le cumul
de pages spécifiques ou l'application de style «en entonnoir» a partir de 'ensemble
des pades produites.

La conception des mises en page a partir d’instruments de composition générique
facilite en outre la conception des ouvrages avec un gros volume de contenu, comme

Texplique Benjamin:

En fait on énonce des régles programmatiques qui vont faciliter une mise en
page. (..) Ca fait gagner du temps - parce quon fait des choses qui nous per-
mettent de dagner du temps. Avee quelques régles on peut trés bien faire une
mise en page de 400 pages alors que sur InDesign il aurait peut-étre fallu faire

chaque page a la main - enfin pas tout a fait mais ¢a aurait été plus fastidieu.

| 2.2 | Hybrider les mondes du web et de I'imprimeé

Nous avons vu dans notre étude précédente que l'utilisation des technologies du web
ameéne de nouveaux concepts pour les designers graphiques, notamment celui d’'une
plus grande fluidité dans la mise en page oul le contenu serait représenté comme un
flux & découper en page. Des verbatims de nos entretiens avec Amélie et Benjamin

nous permettent de confirmer cette idée:

S Pour moi, maintenant, la pagde, c’est une somme da’éléments; c’est-a-dire, plus
tu ajoutes du contenu, plus ¢a va générer des pages. (...) Le fait de partir d’une
page blanche, enfin, de partiv d’un nombre de pagdes déja défini et d'ajouter du
contenu, maintenant jai plus du tout Uhabitude, ¢ca me géne un petit peu. Je suis
pPlutét dans la lodique inverse, dans la logique du flux. Pour moi, la mise en
page, c’est vraiment de la gestion d’un flux et gérer ses exceptions. (...) Je trouve
ea plus logique, parce que, dans ma maniére de travailler le design Sraphique
(..), la forme elle dépend forcément du contenu, de ce que je veux lui faire dire

done une forme générée a partir du contenu, c’est tout a fait cohérent.

Cependant, la mise en pagde pour des ouvrages imprimés implique de ramener ce flux
dans des dimensions fixes. Pour autant, le code CSS que les designers graphiques uti-
lisent a en grande partie été imaginé pour répondre a un affichage dynamique des
pagdes web et A leurs dimensions variables. Un ensemble de propriétés CSS permet

ainsi de décrire le comportement des éléments afin qu’ils s’adaptent aux dimensions
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inconnues de la fenétre de navigation utilisée lors de la consultation du site web:
variables, unités relatives, boites et grilles flexibles, flottements et ancrages, position-
nements relatifs, points de rupture, etc. En mobilisant les technologies du web pour la
production d’ouvrages imprimés, les designers graphiques gardent les caractéris-
tiques de fluidité du contenu, tout en les ramenant dans un espace fixe (les pages d’'un
ouvrage qui sera imprimé). L'utilisation des technologies du web pour de la composi-
tion paginée redistribue donc les distinctions entre fixité et fluidité. Notre analyse
montre que Benjamin et Amélie s'appuient sur ces caractéristiques pour construire
des instruments hybridant ces deux facettes.

| 2.2.1 | Elaboration d’instruments entre fluidité et fixité

Le tableau en figure 84 présente quelques classes de situations de I'activité de compo-
sition paginée d’Amélie et Benjamin concernant 'agencement des éléments (leur mise
en espace) au niveau de la page et au niveau du livre. Pour chacune des classes de
situations, nous avons indiqué le type d’instrument qui y est mobilisé, en distinguant
des instruments de nature fluide (destinés a agencer les éléments par rapport a un
espace fluide) et des instruments de nature fixe (destinés a agencer les éléments par
rapport a un espace fixe). Le reste du tableau précise des exemples d’ensembles de pro-
priétés CSS utilisées se rapportant a ces classes de situations. Concernant les classes
de situations mobilisant des instruments de types «fluide», les propriétés CSS utilisées
sont des propriétés dédiées a répondre aux caractéristiques fluides et paramétrables
de raffichage sur écran.

Notre tableau met ainsi en évidence que les designers graphiques mobilisent
dans leur activité a la fois des instruments construits dans le monde de I'imprimé
(composition dans un espace fixe) et des instruments construits dans le monde
du web (composition dans un espace fluide). Nous pouvons alors en déduire que les
designers graphiques élaborent un nouveau modeéle opératoire hybride basé sur des
organisations de I'activité a la fois nouvelles (li€ées au caractére fluide des supports) et
construites antérieurement (liées au caractére fixe des supports). Ce processus est
caractéristique d’'une denése conceptuelle tel que définie par Pastré: des moments

oll un sujet est amené «a reconfigurer le modeéle opératif qu’il avait construit et qu’il

Fig. 84 — Tableau descriptif de
classes de situations présentes
dans lactivité d’Amélie

et de Benjamin et le type
d’instruments associés.

Classe de situation Type d’instruments Exemple de propriétés CSS utilisées

Définir un gabarit fixe dpage{ size : 140mm 180mm }

Mettre en forme des grilles & fluide css grid /grid-template-columns : repear(6, 1fr)
Utiliser les propriétés flexibles des boites @S  fluide css flexbox / align-items : space-between

Aligner les éléments sur la ligne de base fixe / fluide line-height : $baseline * 4 ;

Mettre les éléments en pleine page 2 © fixe position : absolute top : Opx left : Opx ;

Ajuster les proportions des boites en marge fluide $page-margin_gf)/2 ;
—_ ?

width : ($page-width - $page-margin_pf -

Placer les éléments par rapport alapage@®  fluide flottements, positions relatives, modeéle de boite
Placer les titres courants horizontalement © fixe transform : rotate( 9®deg)
Créer des gabarits / couper le flux ® fluide page breaks

Définir la dimension des figures © fixe width : 145mm
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utilisait jusque 1a12», soit a reconfigurer un ensemble de schémes, d’instruments et de
systémes conceptuels formant ensemble ce modéle opératif.

Nous retrouvons un exemple de cette hybridation dans I'instrument de composi-
tion générique de «page de titre» élaboré par Amélie et que nous avons décrit plus tot
dans nos résultats. La méthode CSS flexbox est utilisée pour rendre les éléments
fluides, car ils s’adaptent a l'espace disponible selon une direction choisie. Ainsi,
Amélie laisse «le contenu prendre la place dont il avait besoin» et obtient «des pages
qui avaient une grille a peu pres similaire mais en méme temps qui n’étaient jamais
tout a fait les mémes».

L'utilisation de filets autour des éléments souligne I'idée des boites et laisse trace
dans la pagde de la maniére dont la composition a été programmeée. La figure 77, page
181, montre la mise en page finale de différentes pages de titre. Nous voyons bien que
la composition est différente & chaque page - notamment la dimension des espaces -
pourtant ce sont les mémes syntaxes CSS qui sont appliquées sur toutes les pages.
En choisissant des propriétés flexibles, Amélie laisse «un petit peu de marge a la
machine [..] et & la maniére dont elle est programmée, pour finir la mise en page».
Cette utilisation ingénieuse des propriétés fixe ou fluide (ici flexbox), montre un croi-
sement des schémes de distribution d’éléments fixes et des schémes de distribution
des éléments flexibles. En positionnant des éléments flexibles dans un espace fixe,

Amélie constitue un instrument hybride, entre fixité et fluidité.

Nous observons donc que la mobilisation des technologies du web fait émergder des
instruments qui sont pertinents a la fois pour le monde du web et pour le monde de
I'imprimé. Ce développement de nouveaux instruments nourrit de maniére corollaire
les dimensions graphiques et sensibles du travail de design graphique. La composi-
tion des pages de titre imaginées par Amélie en est un exemple flagrant. A travers la
constitution d’un instrument hybride spécifique aux technologdies du web, elle propose
une forme singuliére et créative. Autrement dit, l'utilisation des technologies du web
offre aux designers graphiques 'occasion de renouveler les formes graphiques qu’ils
produisent. Ces formes sont issues du dialogue instrumental et conceptuel que les
designers opérent entre les technologies du web et les schémes d’utilisation qu’ils
y associent. Les genéses instrumentales et conceptuelles développées avec les tech-
nologies du web nourrissent donc la part graphique et sensible de I'activité de compo-
sition, plébiscitée par les designers graphiques dans leur travail. Cette hybridation
ouvre des perspectives nouvelles pour la création de formes en cohérence avec de
nouvelles pratiques de l'activité de composition, dans un va-et-vient entre web et

imprimé, entre fluidité et fixité.

| 2.2.2 | Conception d’un systéme de mise en page fluide

Lactivité de composition de Benjamin repose sur la conception d'un systéme de mise
en page fluide. Benjamin a ainsi souhaité créer un systéme de composition pouvant
facilement étre repris lors de mises a jour du rapport d’activité, avec la possibilité de
modifier la taille des pages. La mise en page doit alors s’adapter «automatiquement»
aux changdements. I1 utilise pour cela unités relatives, variables et calculs CSS.

Nous allons nous intéresser a un schéme de proportionnalité mobilisé par Benjamin
pour comprendre ce principe. Nous avons appelé «schéme de proportion», le schéme

consistant a définir les espaces de la page et la taille des éléments selon des rapports

12 Pierre Pastré, «Genése et
identité», in Modéles du sujet
pour la conception, op. ¢it., p. 234.
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proportionnels. Pour définir l'interlignage des titres (espace entre les différentes
lignes d’'un méme titre) et les espaces horizontaux entre les titres et d’autres éléments,

il utilise les lignes de code suivante:

h1 {
line-height : $baselinex4 ;

margin-bottom : $baselinex6 ;

La premieére ligne indique que le code entre les deux accolades sera appliqué a tous les

). La deuxieme ligne indique que l'interlignage

elements de type titre de niveau 1 (

a pour valeur quatre fois (‘"4') la hauteur de la ligne de base

11ne heigh

$base1 ine .). La troisiéme ligne indique que l’espace sous le titre avant 'apparition

d’un nouvel élément a pour valeur 6 fois (

*6 ') la hauteur de la ligne de base

( $baseline ) Lensemble | $baseline : de31gne une variable nommeée par Benjamin et

déclarée une seule fois dans le code source avec une valeur associée de 14 pixels,

l'unité de mesure utilisée ( $baseline : 14px ) Si la valeur est changée durant l'acti-

vité (comme cela est arrivé une fois), tous les rapports de proportionnalités sont

dardés. Une recherche plus approfondie dans le code source du document nous

indique que la vanable $baseline i apparait 32 fois, ce qui nous permet d’affirmer que

le schéme de proportion est mobilisé de maniére trés fréquente.
En mobilisant conjointement un schéme de proportion et des fonctionnalités
proposées par le code (variable et calcul), Benjamin constitue un instrument de pro-

portion qui sera remobilisé plusieurs fois au cours de son activité avec des variations

@bottom-center {
content: counter(page);
f1-s6(vax(--color2));
width: #f($page-width - $page-margin_pf - $page-margin_gf) / 2%;
¥
@bottom-left {

content: string(chapitre);

f1-s0@(vax(--color2));
width: #§($page-width - $page-margin_pf - $page-margin_gf) / 2%;
width: 50%;

¥

La gouvernance et I'équipe

‘ance Bergeron
Membre fondateur, président
Directeur de recherche CNRS au laboratoire de physique de 'ENS de Lyon
Docteur en chimie
Laurent Taisne
Directeur général
Docteur en physique-chimie
{lulien Jouffroy
Membre fondateur, secrétaire
IChef de projet en automatisme et informatique industrielle
{Amine Metani
Membre fondateur, coordinateur

r da rach CNRE an ire da nhusiona da 'ENS da Tvan.

Fig. 85 — Code CSS utilisé

par Benjamin pour les «boftes»
en marges et capture d’écran

du rendu visuel dans le
navigateur web (les traits rouges
ont été ajoutés par Benjamin)
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plus ou moins complexes. La capture d’écran en figure 85 présente le code utilisé par
Benjamin pour définir la lardeur des «boites» de marges de son ouvrage (ou se situe

les numeéros de pagdes et les titres courants). Les lignes 18 et 23 indiquent qu’il mobilise

une variable associée a la largeur de sa pagde 1), des variables associées

aux marges de son ouvrage (: $page-margin_pf . et | $page-margin_gf |) ainsi que diffé-

rentes opérations mathématiques pour définir la lardeur de ces boites. Elles sont donc
entiérement dépendantes du format de la page. Une autre capture d’écran (figure 85)
permet d’apprécier ces mémes boites dans le rendu visuel (les lignes rougdes ont été
ajoutées par Benjamin).

Un autre extrait de son code source (figure 86) nous permet de voir que les

variables et les calculs sont mobilisés trés fréquemment dans son code. Par ailleurs,

pour d’autres schémes que celui que nous avons décrit. Par exemple, a 1a ligne 39, c’est

construit un systéme de mise en page pouvant s’adapter «automatiquement» a une

diversité de contenus et de formats de pagde:

Jaime bien la métaphore des tuyaux utilisée

191

[par les développeurs]. Tu lances un pipeline ou //margin: $baseline 0;

autre. Il ) a un peu quelque chose comme ¢a, o en

padding-left: $unitex2;

margin-bottom: $baseline;

tant que desidner ou développeur; on crée la tuyau-

terie. Tel texte doit couler la-dedans, tel autre ici. ui{
. . . . @include f1-s@(var(--colorl));
Mais en fait on a vraiment un travail de concep- font-weight: 200;
tion en amont. On crée la tuyauterie, et au bout max-width: 90%;
. margin-bottom: $baseline/2;
ad’'un moment on ouvre les vamnnes et on VoIt . 3 4
&:before{
comment le liquide passe dans tous les tuyaux. content: "e";

Etily a des endroits on on se dit, ah tiens ¢a serait
bien de peaufiner un petit peuw a cet endroit-la
paree que ¢a ne va pas trés bien. (..) Quoi que tu
puisses mettre dans les tuyauz, il faut que ¢a
passe, (..) que ce soit de la limonade ou de l'eau.

Ainsi, les caractéristiques de fluidité associées aux langages du web afin de répondre
a la multiplicité des possibilités d’affichage des contenus sur un navigateur (opération
du fonctionnement et de la forme, utilisation de variables et de calculs) sont utilisées
ici pour répondre a des possibilités de mises en page imprimées multiples, c’est-a-dire
de possibles formats de papier différents. Autrement dit, la mise en place de systémes
de composition programmeée permet aux designers graphiques de prévoir les différents
comportements de la mise en page et facilite ainsi les adaptations d’un format de papier
a un autre. Cependant, Benjamin indique aussi que ces adaptations ne sont pas totale-

ment «automatiques» et nécessitent I'intervention des designers graphiques:

Lautomatisation, elle est la en fait. Elle n'est pas totale. En vrai, %y eroyais
au début qu'on pouvait fairve de la mise en page automatisée a 100%, faire un
template presque parfait, oi on arrive a 48 pades parfaites oi tout se cale tout
seul. Ce n'est pas possible. (...) Cest beaucoup plus simple davoir un facteur
humain qui va te dive «le contenu la, si tu veux le faive imprimer; c’est plus per-
tinent de faire un cahier de 12 pagdes». Done le designer est hyper important en

tous les cas.

color: var(--colorl);
position: absolute;
left: -$unite;

Fig. 86 — Capture d’écran

du code CSS de Benjamin
montrant différentes utilisations
des variables et calculs CSS
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Ces résultats mettent en avant la présence dans l'activité des designers graphiques
d’'un rapport ludique et créatif aux technologies du web se traduisant dans leur capa-
cité a donner sens aux formes congues. Par des processus d’hybridation du monde du
web et de I'imprimé, parfois visibles jusque dans les formes produites, les designers
graphiquse font dialoguer dans leur activité des instruments appartenant a ces diffé-
rents mondes. En ce sens, 'introduction des technologies du web transforme l'activité
de composition des sujets en élargissant leur systéme d’instruments, notamment
a partir de jeux avec les caractéristiques fluides de ces technologies. Cet élardissement
s’inscrit dans des genéses conceptuelles de plus grande ampleur telles que les définit

Pierre Pastré:

A cbté des genéses instrumentales, il existe édalement des Senéses conceptuelles,
c’est-a-dive des moments ou un sujet (...) est amené a reconfigurver en l'élargis-

sant le modeéle opératif qu’il avait construit et utilisé jusque la. 13

Par ailleurs, Pastré a montré que ce n'est pas seulement un changement de circons-
tance qui enclenche un processus de genése conceptuelle et que ces genéses peuvent
aussi étre I'expertise du sujet. Il donne pour exemple des viticulteurs qui élévent des
vins de grand cru: une mauvaise année oul une partie du raisin n’arrive pas a mrir
est utilisée par ces experts pour élever leurs vins autrement et leur faire acquérir

une typicité qu’ils n‘auraient pas eu en année normale.

Ce qui chez d'autres est traité comme une contrainte qui simpose (...) est utilisé
parles experts pour tiver parti de cette cirvconstance. (..) Cette capacité de trans-
Sformer de fagon non fortuite une contrainte en ressource implique que cet expert
a intégré a lordanisation de son activité certaines dimensions que les autres

prenmnent comme des contrainte a Subir. 14

Ainsi, au lieu de traiter les caractéristiques du code comme une contrainte qui leur
serait imposée, les designers graphiques tirent parti de ces caractéristiques pour créer
des formes graphiques pertinentes qu’ils-elles n’auraient pu obtenir avec d’autres
technologies. Ce faisant, ils-elles intégrent a leur activité de nouvelles dimensions qui
renégocient ou renforcent le noyau de ce qui caractérise leur métier et donc leur

expertise.

| 2.3 | Coder pour voir, voir pour coder:
I'utilisation des outils d’inspection

Lutilisation du code pour concevoir des ouvrages imprimés implique une certaine
asynchronicité entre I'écriture des instructions et leur rendu visuel dans le navigateur
web. En effet, lorsqu’une ligne de code est tapée dans un fichier source, cette modifica-
tion n’est pas directement répercutée sur la page web, il incombe au designer dra-
phique de «regarder» la pagde web pour apprécier les effets.

Pour réduire cet écart, notre analyse met en évidence une trés grande utilisation
des outils d’inspection des navigateurs web par les designers graphiques. Les outils
d’inspection sont des fonctionnalités ajoutés aux navigateurs web, présentées sous la
forme d’une sous fenétre, qui permettent de réaliser différentes actions dans la page
web, et notamment d’accéder et modifier le code HTML et/ou CSS de la pagde. Lavan-

tage est que ces modifications sont directement répercutées sur la page sans avoir

13 Pastré, «Geneése et identité»,
op. eit, p. 234.
14 Idem,p. 329.
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besoin de «recharger» la page. Cependant, elles sont aussi éphémeres: si la pagde est  Fig. 87 - Capture d’écran des

rechargée, elles disparaissent. outils d’inspection du navigateur
web utilisés par Amélie. A droite,

un élement HTML est sélectionné
point de vue de l'activité, nous avons pu mettre a jour différentes classes de situations et il apparait a gauche en

Epaisseur des

En nous intéressant a la maniére dont ces outils d’inspection sont mobilisé du

ot les outils d’inspection sont utilisés en tant qu’instruments visant a agir sur le code  surbrillance dans la page web
(médiation pragmatique) ou connaitre les effets de son action (médiation (zones bleue et orange)
épistémique).

Ainsi, les outils d’inspection sont utilisés pour «prototyper» directement certains
éléments graphiques de la page. C’est le cas lorsque, par exemple, Amélie, change plu-
sieurs fois en quelques secondes la valeur numérique associée a la taille d'une de ses
images: «C’est trés efficace parce que tu peux sélectionner ton élément, changer des
trucs, et visualiser les choses tout de suite.» Dans une autre séquence d’activité, c’est
lajout et la modification de plusieurs propriétés CSS a un élément HTML qui sera
observé. Avec, en fin de séquence, la copie des lignes de code CSS ajoutées dans le navi-
dateur web vers le code source afin d’y inscrire durablement les transformations
effectuées:

S Des fois, je code dans le navidateur pour placer visuellement les éléments
corvectement dans la page, (..) une fois que jarrive a quelque chose qui me
eonvient, je le reporte dans le code source.

Mais les outils d’'inspection sont aussi utilisés par Amélie et Benjamin pour com-
prendre la maniére dont le navigateur web couple le code HTML et le code CSS afin de
créer la pagde web. En effet, lorsque le code source est envoyé au navigateur, celui-ci est
«interprété» pour créer la forme graphique de la page web. Avec les outils d’inspec-
tion, il est possible de sélectionner précisément un élément HTML du code depuis
la sous-fenétre associée au code HTML et les propriétés CSS qui ont été appliquées
dessus par le navigateur s’afficheront de maniére corolaire dans la sous-fenétre dédiée
au code CSS. 11 est alors facile de se rendre compte quelles propriétés CSS ont été
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appliquées ou non et donc les erreurs possibles dans le code source (par exemple, une
faute de frappe dans la syntaxe CSS peut se repérer facilement dans les outils d’ins-
pection, puisque la propriété ne s’appliquant pas, elle sera barrée).

De plus, les outils d’inspection web offrent des fonctionnalités additionnelles sur
lesquelles Amélie et Benjamin s’appuient pour comprendre les effets de leur code lors-
qu’ils-elles rencontrent une situation problématique. Par exemple, Amélie utilise la
fonctionnalité de surveillance des éléments afin de repérer ceux-ci dans la pade alors

qu’elle n’arrive pas a les voir:

S Jai un élément qui ne se place pas oi je voulais qu’il se place, ou que je ne
v01s pas. Ca arrive beaucoup quand japplique une rotation sur des éléments.
Jai un peu de mal a comprendre oi ¢a se place dans la pagde parce que je pense
que lorigine [de la rotation] se décale par rapport a ce que jimaginais. (...) Avee
les outils d’inspection, je peux sélectionner Uélément HTML et il m’indique ou il
est placé sur la page, je peux le visualiser; et comprendre ou est-ce qu’il est parti,

parce quautrement je ne le v0Yais pas.
Ainsi, les outils d’inspection permettent de «débugger » le code:

C'est vraiment un outil qui permet de débugder. En tout cas pour le CSS,
de mieux appréhender quel élément fait quoi, quel élément est dans lequel, quel
élément hérite de quoi, ce Senre de choses. (...) Par débugder; ¢a veut dive qu’il
Y a une situation qui est attendue sur ma mise en page, et visuellement, ¢a ne se
Jait pas. Done, il y a un bug, en fait, il y a un probléme. Et lidée, cest, avece les outils
a’inspection, d’isoler le probléme, en fait. De le trouver; de le comprendre, de voir
quelle régle est problématique; quel enchevétrement de régdle est problématique,

et de le corriger.

Des fois, mathématiquement, les compositions fonctionnent, elles sont bien
proportionnelles, mais visuellement il ) a des trucs qui vont pas. J'ai besoin de

cette aide, de cet outil pour savoir ou j'en suis tout simplement. (...) Le fait de
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pouvoir voir cette grille me permet de me rassurer, mais ausst de réaliser que
mathématiquement c’était une bonne idée mais par contre quand on le regarde,

ea va pas du tout, il manque quelque chose.

Les outils d’inspections web permettent donc a Amélie et Benjamin une prise d’infor-
mation des effets de leur code sur la page web et d’ajuster ce méme code en fonction
de situations problématiques. En ce sens, ils permettent des médiations épistémiques
entre le sujet et I'objet de son activité.

Les activités de prototypade, de débuggage et de prises d’informations via les outils
d’'inspection web sont extrémement fréquentes. Dans la chronique d’activité repré-
sentée en figure figure 79 (page 183), nous avions pris soin de spécifier les lieux de l'ac-
tion d’Amélie. Ainsi toutes les actions observables dans les zones «navigateurs web»
représentent des interactions avec les outils d’inspections. Nous pouvons en compter

une dizaine en seulement 14 minutes.

En conclusion, nos analyses positionnent les outils d’inspection comme un espace
intermédiaire indispensable a l'activité de composition des designers graphiques.
En amenant une couche supplémentaire d’interaction avec la page web, ils permettent
aux designers graphiques d’instrumenter cette activité par des médiations pragma-

tiques et épistémiques dirigé vers I'objet (le code a produire).

| 2.4 | Piocher dans les ressources de la communauté

| 2.4.1 | Une forte activité de recherche web
et de consultation de sites web

Lanalyse de l'activité de Benjamin et d’Amélie nous permet de détecter la forte présence
de recherches web et de consultation de sites web. Sur les seize premiéres heures
(16:42:33) des vidéos enregistrées par Benjamin, nous avons compté 47 recherches et 107
pages web consultées. Sur les six premiéres heures (06:14:10) des vidéos enregistrées par
Ameélie, 43 recherches et 52 pages web consultées.

Ces recherches et consultations sont nourries par différents types de finalités.
Il peut s’agir de répondre a une problématique globale ou de vérifier I'écriture d’'une
syntaxe. Nous retrouvons un exemple de ce derniers cas dans une séquence ol Ben-
jamin cherche le bon sélecteur CSS a utiliser pour cibler des éléments dont l'attribut

contient un mot précis:

11 existe plusieurs sélecteurs qui s'éerivent différemment avee des symboles
typographiques. Javais un doute sur le bon a utiliser, le plus préeis. Je sais qu’il
existe des sélecteurs ou on va sélectionner le mot au debut ou le mot de la fin, ou
alors que lexpression, purement. Le Sélecteur que je suis en train de chercher,
c'est une astériz, permet de sélectionner les classes qui contiendraient le mot,
peut importante sa place dans la classe. Je l'ai sans doute déja utilisé; mais

Je me souvenais plus si ¢’était lastérix ou un autre symbole qu’il fallait utiliser.

Plus généralement, il s’agit de comprendre le fonctionnement d’une propriété ou d’'un
ensemble de propriétés fonctionnant les unes avec les autres. Ici, Amélie cherche par
exemple comment utiliser les propriétés «CSS flexbox» pour mettre en page ses pages

de titre:

195
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S Je cherche une propriété CSS bien précise je chevche sa documentation parce
que je suis en train dessayer de l'utiliser et il y a un truc qui ne marche pas.
Je préfere aller a la documentation pour voir comment ¢a fonctionne. Parfois je
pense que je fais des recherches bien précises quand j'ai un probléme ou quand
il Yy a un true qui ne marche pas, et ld, je me tourne plus vers des forums de dis-
eussion. C'est plutdt Uétape d'apres, j'ai regardé la documentation, et ga marche
toujours pas, donce je vais redarder sl y a un probléme, Sl Yy a un true que jai
pas compris et du coup je vais plutdt chereher le probléme en question plutdt que

Juste la documentation de la propriéte.

Les recherches sont effectuées sous forme de mots clés («ess grid auto flow dense,
«rgba ess variable», «thin space c¢ss content») et parfois en tapant directement une
propriété CSS précise («flex-flow: colummn», « Colummn-fill»). Elles sont exclusivement
en anglais et ceci s’explique par le fait que & «la documentation ou les ressources sont
en angdlais, tout simplement.» En effet, sur les 107 pagdes web consultées par Benjamin,

87 sont en langue angdlaise (81%).

| 2.4.2 | Des sites web alimentés par une communauté
d’utilisateur-rice-s des technologies du web

Les langages HTML et CSS sont extrémement bien documentés sur le web. Les pages
web consultées par Amélie et Benjamin sont de différents types (tutoriels, article de
blog, documentation, guide, pagde de forum, etc.) et issues de sites divers alimentés par
une communauté de développeur-euse-s web experte's ou amateur-rice-s, dont les prin-

cipaux sont:

— MDN Web Docs, un dépot de documentation et une ressource d’apprentissage
maintenu par des employé-e-s et des bénévoles de Mozilla et de Google (commu-
nauté de développeurs et de rédacteurs techniques). Il est notamment connu pour
présenter une documentation précise et accessible de chaque propriété CSS.

— Stack Overflow, un site de questions réponses spécialisé autour de la program-
mation informatique ressentant des milliers d’utilisateurs inscrits et reposant
sur un systéme de vote des questions et réponses posées afin de pointer les
discussions de qualités. Exemple de type de pade consulté par Benjamin sur
Stack Overflow suite a la recherche web «ess two column text»: « Flow 2 column
of text automatically with CSS» «CSS Resonsive CSS with two columns, second
one two rows», « CSS for sophisticated two colummn layout ».

— W3 School, un site destiné a I'apprentissage en ligne des technolodies du web,
composé de tutoriels et guides de références documentant le fonctionnement des
différentes balises HTML et propriétés CSS.

— CSS Tricks, un site réunissant différents articles a propos de CSS et qui sont rédi-
gés par des développeur-euse's web expert-e's invité-e's. Une partie du site est
consacré a des «guides» dédiés a certains principes du langagde.

— Code Pen, un site communautaire de partage d’extraits de code HTML, CSS et
JavaScript fonctionnant comme un éditeur de code source ou les dévelop-
peur-euse-s inscrit-e-s peuvent créer directement des extraits de code et les tester

de maniére interactive.
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S Je vais quasiment tout le temps sur les mémes sites quand je cherche de la
documentation cest CSS Tricks, MDN Web Doecs, parfois aussi le Site de
W3Sehool. Parce que je trouve que ces Sites la sont assez complets, tu trouves
a peu prés tout dessus. Je les trouve sérieux, je veux dirve leur documentation
marche et trés souvent jai réussi a trouver la solution. (..). Ca m’inspire
confiance, notamment MDN on je vais beaucoup, parce que c’est fait par des
développeurs de Mozilla. Je me dis que ce sont des Sens qui Sy connaissent

quand méme en CSS et en web.

C'est a peu prés toujours les mémes types de site, parce que j'essaie de trouver
une information fiable, et pas un site attrvape-clics. 11 Y a parfois des sites ou
c’est bourrvé de déchets, et j'at besoin davoir une réponse dans la seconde en fait.
Du coup, je vais souvent sur Stack Overflow, W3school, méme Mozilla en fait,
les pages de Mozilla, MDN WebDoe. Je sais que c'est des sourees de confiance.

Benjamin précise que certaines pages sont si souvent consultées qu’il finit par les

connaitre par coeeur:

Sur CSS Trieks, je vais sur 3 ou 4 pages maximum. Il Y a quelques pages -
notamment sur le guide ultime de CSS grid - super bien faites, trés complétes.
A foree, je commence a savoir o chaque paragraphe se Situe, a quel endroit du

document. Done, je n'ai pas besoin de relive tout l'ensemble du document.

Une analyse quantitative de nos données, présentée en figure 92, nous permet de
confirmer que les sites cités par Benjamin sont ceux majoritairement visités.
Nous notons aussi la présence de blogs personnels de développeurs web ou des sites
de documentation spécialisé (notamment le site de Paged.js).

Ainsi, Amélie et Benjamin puisent dans un grand nombre de ressources en ligne
alimentés par une communauté de développeur-euses web expert-e's ou amateur-ri-
ce's. La plupart du temps, ces consultations s’accompagnent d’'une remobilisation de
lignes de codes consultées de maniére directe (copier-coller) ou indirecte (réécriture).
Dans certains cas, les bouts de code peuvent étre transformés pour répondre a un
usagde spécifique. Par exemple, un bout de code permettant de positionner une image
d’une certaine maniére est récupéré sur un site web et les valeurs de positionnement
seront changées pour correspondre a ce qui est souhaité dans le projet. Ces remobili-
sations nous indiquent que cette activité de recherche et de consultation de sites web
s’inscrit dans le systéme de ressources des sujets et participe a la construction d’instru-

ments de composition.

| 2.5 | Elaborer des instruments A partir
du code d’autrui

| 2.5.2 | Elaborer un instrument d’effet de filtre en bichromie
pour les images (Benjamin)

Nous avons extrait de notre analyse une situation particuliérement intéressante
d’élaboration d’'un instrument de composition générique a partir du code d’autrui.
Cette situation a été repérée dans l'activité de Benjamin et concerne un instrument

Site web

MDN Web Docs
Stack Overflow
Gitlab (issues)
Pagedjs.org
Outil «visuel»
Article de blog
CSS-Tricks
Autre

Code Pen

W3 School

24

16

14

11

10

Fig. 92 — Répartitions des

consultation parmi les 107 pages

web consultées par Benjamin
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d’effet de filtre en bichromie pour les images. Durant cette séquence, le but de Benjamin
est de produire un bout de code qui sera appliqué sur toutes les images du rapport afin
de faire correspondre les couleurs de ces imagdes a celles de l'identité graphique du
rapport pour l'association. En ce sens, il envisage d’utiliser dans ce bout de code des
variables de couleurs déja déclarées dans son code a I'intérieur d'un fichier dédié et qui
ont été utilisées ailleurs dans le document sur des éléments graphiques ou des élé-
ments textes (sa «charte graphique»). Notons que dans ce contexte, une «variable»
désigne une entité dont la valeur est déclarée a un seul endroit du code et est associée
a un identifiant unique. Dans le reste du code, l1a variable peut étre «appelée» a l'aide
de son identifiant. Les variables permettent ainsi de changer une valeur a un seul
endroit du code plutét que sur chaque élément sur lesquels cette valeur s’applique.

Pour comprendre comment il arrive au résultat souhaité, nous avons produit un
récit réduit de la séquence, en nous basant sur un extrait de 'enredistrement vidéo de
cette séquence d’activité que nous avons fait visionner et commenter a Benjamin lors
d’'un entretien d’auto-confrontation. Nous avons confronté les actions observables
dans la vidéo et la description de l'activité par le sujet afin d’en sortir des classes de
situations significatives éclairant la succession temporelles des événements menant
a une gdenese instrumentale caractérisée par une adaptation de l'artefact au systéme
de ressource alors constitué par Benjamin. Pour une description détaillée de la séquence
avec confrontation des différentes données, voir 'annexe s.

Notre séquence débute lorsque Benjamin effectue une recherche web avec les
mots clés «svgd duotone filter» pour retrouver un bout de code qu’il «a vu passer»
quelques semaines plus tét en faisant la veille sur des articles concernant les tech-
nologdies du web. Cette recherche est guidée par le besoin de s’appuyer sur une base de
code déja existante car il jude que le code a écrire pour créer des filtres SVG «est
extrémement compliqué» et qu’il «n’auraift] jamais pu l’écrire [luil-méme de zéro.»
Benjamin accéde alors a une page du site codepen.io oli une des utilisatrices du site
a partagé un code constitué de plusieurs exemples de filtre de bichromie avec diffé-
rentes couleurs. La figure 93 nous montre cette page web constituée du rendu visuel
des filtres (en bas) et du code associé (en haut). La figure 94 issue de la fin de la séquence
analysée montre le rendu visuel d'une page du rapport d’activité produit par Benjamin
(a gauche) et le code associé au filtre appliqué sur I'image (a droite, ligne 30 a 49).

La production d’'un récit réduit de cette séquence, qui ne dure pas plus d’'une quin-
zaine de minutes, nous permet de décrire finement les différentes étapes d'une acti-
vité de recyclage et appropriation du code. Nous avons ainsi pu faire émerger diffeé-
rentes classes de situation [#CS] impliquant des genéses instrumentales tournées
vers la construction d’un instrument de filtre de bichromie adapté aux besoins de Ben-
jamin. Nous résumons les différentes étapes de ce processus ci-dessous.

Dans un premier temps, l'activité de Benjamin est marquée par une activité de
compréhension du code. Cette compréhension s’effectue de différentes manieéres:
Benjamin consulte la documentation associée au code [#CS1 Consulter une ressource
externe] mais s’appuie aussi sur le code en lui-méme. Ainsi, la séquence met en évidence
différentes transformation du code dans le but d’en comprendre le fonctionnement:
«Je vois comment elle a fait, je bidouille dans son code en ligne pour comprendre
quelle valeur a quelle incidence sur un exemple qui fonctionne. (...) Je fais un truc, je vois
que ca fait, je vois le résultat: je comprends que ¢a agit sur la luminosité, sur la cou-
leur, sur les contrastes, ce denre de chose.» [#CS2 Transformer le code pour

comprendre].
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Duotone SVG Filters ,
o v BEEE

@ CsS (scss)
ety Lierss xmine-ittp://unw w3 0ro /2008 fove" url(https://fonts.googleapis.com/css?family=0pen+Sans:100,300,400,600) ;
id=" tone_darkblue™
type="matrix" values="0.2126 0.7152 0.0722 0 @
0.2126 0.7152 0.0722 0 @
0.2126 0.7152 0.0722 @ @
20 010" result="gray"

body {
: #FFFFFF;
: 'Open Sans', sans-serif;

1 #454faf;

color-interpolation-filters="sRGB" result="duotone"
="table" tableValues="0.003921568627 0.007843137255"
table" tableValues="0.1568627451 0.3803921569"
table" tableValues="0.2352941176 0.5725490196"
" tableValues="0 1"

a{
T #A1C3D1;

&:hover,
&:focus {
: #9EEFE1;
}
}

id="duotone_redblue"
type="matrix" result="gray"

valuee="1 00 0 0 -duotone-filters {

Duotone SVG Filters

1. feColorMatrix to grayscale the image
2. feColorTransfer to calculate the RGB values of the two colors in the gradient map (details in HTML comments)

Hover over image to view original image. The last few tiles are based on the gradient maps in Spofify's Year in Music, and the last tile is a css blendmodes variation attempt.

Corsole | [Assets | [Comments | %Keys| [0 Kintone D ~Fork Embed Export Share

Users\B\WORK\serv

ction Find Ve

© O localhost

TF-8/>
name="viewport" content="width=device-width, le=1.0"/>
image/x-icon">

typo="text/css">
1: xgb(1i_variable.colors[]3});
xgb({{_variable.colors[1]1})
3: {{_variable.colors[2]}})
4: zgb(1{_variable.colors(31}1);
class
i% block content %}H¥ endblock ¥}
</main>
site.url }}_assets/js/tools. js"></
{f site.url H_assets/Js/comon. js"></
“http://mm.n3.0rg/2000/svg" class="visibility-hidden">
2 url(ff */* | #duotonei});}

1d="duotone
type="matrix* result="gray

o
o
0
1

color-interpolation- filters="sRGB" result="dustone">
< type="table" tablovalu variable.colors[41(6] / 255 1} {i
variable. colors (i 0] / >

< type="table" tableValues="{i _variable.colors[4][1] / 255 }} if
variable.colors (i (1] / >
E typo="table® tablova _variable.colors[4](2) / 255 3} £f
variable. color >

ladifféren

06/01/2021

Fig. 94 — Capture d’écran vers la fin de la séquence analysée: a gauche, le rendu graphique du rappor
d’activité dans le navigateur; a droite, le code travaillé par Benjamin dans son éditeur de texte
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Benjamin s’appuie aussi sur la structure du code lui-méme et mobilise ses res-

sources préexistantes pour saisir le format de couleur qui est utilisé dans le filtre:

trois lignes  la suite présentant ainsi des fonction nommeées | fontR | | fontG : | fontB

lui permettent ainsi de comprendre «qu’on est au format RGB, red, green, blue»

[#CS3 Mobiliser son expérience passée]. Notons par ailleurs qu’il «s’accorde quelques

transfer i: je vois quil y a des transpositions de valeurs, je comprends ce que ¢a fait,

mais je ne pourrais pas te dire pourquoi, je ne saurais pas te I'expliquer. (..) La, je
pourrais juste le modifier et pas forcément te dire de quoi il en retourne.» [#CS4 Com-
prendre/mobiliser les parties de code les plus efficientes pour 'action].

Suite a cela, il sélectionne le code qui lui semble le plus pertinent pour répondre
a son besoin. Notons qu’il s’appuie aussi sur le rendu visuel pour effectuer ce choix:
«J’avais un doute sur le fait que sur 'exemple noir et bleu le noir puisse étre modi-
fiable et donc j’ai pris le filtre bleu a rouge parce que visuellement je comprenais qu’on
pouvait introduire la couleur bleu et introduire la couleur rouge.» [#CSs Sélectionner
le code le plus pertinent]

Il insére alors le code dans son projet, en faisant un copier/coller des lignes de code
sélectionnées (15 lignes). S’en suivent différentes étapes permettant de rendre le code
plus générique ('appliquer a I'ensemble des images du rapport d’activité) et de I'in-
sérer dans son systéme de ressource déja existant (mobiliser les variables de couleurs

déja existantes dans son code). [#CS6 Rendre le code générique]

Il commence par modifier le nom du filtre ( id="duotone" i) et le rend invisible

dans le code source (ajout d’un attribut : visibility-hidden ) afin de créer «un rac-

courci»: «c’est une image que je détourne en quelque sorte parce que c’est du SVG
mais qui n’affiche rien. Dans cette image, je peux reprendre le filtre de I'imagde et le

réappliquer ailleurs.» Il ajoute alors le filtre & toutes les images du rapport avec une

simple ligne de code CSS permettant de mobiliser le filtre: §img { filter:

url(#duotone)

en instrumentalisant l'artefact, se constitue un schéme d’utilisation destiné a appliquer

Nous voyons une premiére étape d’appropriation simple oti Benjamin,

le filtre aux images voulues: c’est un processus d’instrumentation. [#CS7 Appliquer le
code A plusieurs situations].

Par la suite, Benjamin transforme différentes parties de son code afin d’insérer
les couleurs de sa charte graphique dans le filtre et en méme temps faire correspondre
deux formats de couleurs discordants: celui spécifique demandé dans le code du filtre

et le référentiel de couleur global pouvant étre mobilisé dans 'ensemble du document.

| 2.5.2 | Analyse d’'une genése instrumentale: traduire les
couleurs et insérer le code dans son systéme de ressource

Pour analyser plus finement les denéses instrumentales a I'ceuvre dans cette élabora-
tion, attardons-nous plus précisément sur la maniére dont Benjamin transforme les
couleurs du filtre pour les faire correspondre a celles déja utilisées dans ses feuilles
de styles. A ce moment, le code trouvé sur le web a été copié dans son projet a un empla-
cement spécifique et fonctionne sur toutes les images du rapport d’activité grace a des
modifications mineures (changement du nom du filtre) et la création d’un «raccourci»

permettant d’appliquer le filtre aux éléments voulus.
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A laide de la documentation associée au bout de [c - ¢ o © | @ hupsimengoogiecom : o D |~ ©
code qu’il a trouvé sur le web, il sait que le filtre requiert Google se3bica % Q
pour fonctionner un encodage des couleurs selon le e | Bl Eiveets) Blonesre: @iscsssss fous) (Pmses. Cid

systéme de coordonnées RGB (Red, Green, Blue) par trois nion 332 ésulats 0,49 sscondes)

Conseil : Recherchez des résultats uniquement en francais. Vous pouvez indiquer votre langue de

valeurs qui s’expriment dans un intervalle compris entre recherche sur a page Préférences.

o et 1 et se note par exemple ainsi:

variables couleurs qui sont utilisées par ailleurs dans

ses feuilles de styles sont alors formatées selon une

autre notation du systéme RGB, le format hexadécimal

qui se note par exemple ainsi: . Il ne peut donc —_

HEX

pas faire appel a ces variables dans le nouveau code. sbic2

RGB CMYK HSV HSL
99,191, 194 - 49%, 2%, 0%, 24% 182", 49%, 76% 182", 4%, 57%

Pour arriver a faire correspondre les deux référentiels de

couleur, il choisit d’utiliser une troisiéme notation du

systéme RGB qui est «plus couramment accepté et le plus facilement compréhensi- Fig. 95 - Capture d’écran ol
Benjamin utilise Google et son

ble» et oul les couleurs sont encodées selon trois valeurs qui s’expriment de o a 255
outil «couleurs» pour traduire les

(format RGB 255) et se notent de différentes maniérse en fonction du langage dans couleurs d’un format & un autre

lequel les couleurs sont déclarées. Par exemple, dans le format de donnée du langage

Javascript, un couleur est notée ainsi: [99, 191, 194] i et en CSS, elle est notée ainsi:

 rgb(99, 191, 194) .

Dans un premier temps, il traduit les variables de couleurs de sa charte graphique
du format RGB hexadécimal vers le format RGB 255 a I'aide d’'un traducteur de couleur
en ligne (figure 95).

Benjamin reporte ensuite les traductions dans un fichier contenant différents
éléments modifiables de la publication stockés sous forme d’une variable Javascript

(figure 96). Ici, les couleurs sont stockées dans une variable nommeée

contenant les quatre couleurs dans un tableau [ (ligne 7). Aprés transformation du

code, chaque couleur posséde son propre tableau indiquant les trois valeurs R, V et B

de description de la couleur au format RGB 255.

"editoxr": "Ants",

"title": "Rapport d'activité”,

“subtitle": "Tour d'horizon de 1'année 2020",
“year": “2020",

"logo": "ants_logo-redux-RVB.svg",

“editoxr": "Ants",

"title": “"Rapport d'activité",

“subtitle”: "Tour d'horizon de 1'année 2020",
“year": “2020",

“logo": "ants_logo-redux-RVB.svg",

“colors": [“#63bfc§',“#333','#888",'#ffffff'],
“cover”: "cover.jpg",

“adresse": "46-14 Allée d'Italie 69007 Lyon",
"telephone": "+33 6 18 72 19 34",

"mail": "contact@ants-asso.com"

*colors": [[99, 191, 194], |[[d1, 51, 51], [136, 136,
“cover": “cover.jpg", -

“adresse": "46-14 Allée d'Italie 69007 Lyon",
“telephone™: "+33 6 18 72 19 34",

"mail": "contact@ants-asso.com"

Notons que le fichier dans lequel est contenu cette ligne de code est un fichier sur  Fig. 96 - Capture d’écran avant
et aprés la modification du code

lequel d’autres personnes pourraient intervenir afin de modifier certains éléments de ( X
ligne 7

la publication: titre du rapport, année du rapport, logo de 'association, etc.

Cest un élément purement fonctionnel, que le commanditaire pourvait uti-
liser lui-méme; qu’il pourrait modifier sl y a un chandement dans la charte
Sraphique ou un fork de ce rapport dactivité. J'essaie de faire une passerelle
entre le contenu - des choses qui peuvent étre modifiées par le commanditaire -
et mon code en fait. (...) Je fais cette distinction entre ce qui est éditable par le

commanditaire et ce qui éditable par le designer.
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Il signifie ensuite dans une autre partie de son code «accessible sur 'ensemble du
document » que les variables couleurs CSS qui sont utilisées dans le reste des feuilles

de style sont désormais notée selon le format RGB 255 (figure 97).

La ligne | —color-2 : {{_variable.colors[1]}} - indique ainsi: «créer une variable

CSS nommeée “color-2” qui correspond a la deuxiéme entité du tableau de la variable

Javasc

type="text/css"> ) type="text/css">
:root{ :root{

--color1: {i_variable.colors[ef}}; --colorl: rgb({{_variable.colors[0]}});
--color2: {{_variable.colors[1]}}; --color2: rgb(ii_variable.coloxs[1]1}});
--color3: {f_variable.colors[2]i}; --color3: rgb({i{_variable.coloxrs[2]}})];
--color4: {{ variable.colors[3]}}; --color4: rgb({{_variable.colors[3]}})};
3 26 3
</ : </ >

Enfin, il revient sur le code du filtre et pour y modifier les couleurs et intégrer les  Fig. 97 - Capture d’écran avant
et aprés la modification du code

variables JavaScript de son premier fichier. Ces variables étant au format RGB 255, il
CSS (ligne 16 2 19)

encode un calcul afin d’obtenir des couleurs selon le référentiel RGB encodé deo a 1

(figure 98). Un calcul est ici encodé sous la forme: | {{ _variable.colors[e][e] / 255

xmins="http://www.w3.0xrg/2000/svg" class="visibility-hidden*>
id="duotone®>
types"matrix" values="0.2126 0.7152 0.6722 6 6
9.2126 0.7152 6.6722 6 ©
9.2126 0.7152 6.6722 6 ©
906 10" result="gray">
>

color-interpolation-filters="sRGB" result="duotone">
type= tableValues="0.003921568627 0.007843137255"></
type= tablevValu *0.1568627451 0.3803921569"></
type= tableValues="0.2352941176 ©.5725490196"></
type= tableValues="0 1"></ >

xmins="http://www.w3.0xg/2000/svg" classe"visibility-hidden®>
id="duotone*>
type="matrix" result="gray"
values="

"

>

e
e
e
0

color-interpolation-filters="sRGB" result="duotone">
3 type=*table" tableValues="{{ _variable.colors[1][@] / 255 %} {{i
variable.colors[0][0] / 255 i}"></ >
< type="table" tableValues=*{{ _variable.colors[1]1[1] / 255 }} {{
variable.colors[0][1] / 255 i}"></ >
< type=“"table" tableValues=*"{{ _variable.colors[1][2] / 255 }} {i
variable.colors[0][2] / 255 #}"></ > . 92
> types"table” tableValuess*® 1"></ S Fig. 98 — Capture d’écran du code
> du filtre SVG avant (en haut)

et aprés (en bas) transformation
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En gardant ainsi les variables de couleurs accessibles dans le code, Benjamin lie cet
instrument de filtre & un systéme d’instruments constitué en amont de la séquence et
dont la partie artefactuelle comporte un ensemble d’éléments de variables permet-
tant de répercuter des changements de valeurs a I'ensemble du rapport d’activité.

Cette description narrative de l'activité de Benjamin nous offre un panorama de classes
de situations mobilisées dans un processus de genése instrumentael en cours.
Nous y avons vu comment le sujet découvre les propriétés intrinséques du code au fil
de l'activité et actualise ses propres schémes afin de constituer un instrument de filtre
de bichromie a partir d’'un code écrit par autrui et trouvé sur le web. Plus particuliére-
ment, les opérations de traduction de couleurs et transpositions de variables dans les
différents fichiers de son projet nous montrent une appropriation du code par Ben-
jamin et son inscription dans un systéme de ressources plus générique. Nous y déce-
lons des processus d’instrumentalisation et d’instrumentation multiples: le code est
modifié pour étre adapté a l'activité et lui donner une fonction plus générique (instru-
mentalisation) et Benjamin change sa représentation habituelle de notation des cou-
leurs (instrumentation). Par ailleurs, ce dernier processus est marqué par un caractére
durable, donnant des indices d'une future remobilisation des schémes constitués

durant cette séquence d’activité, comme nous I'indique cette déclaration de Benjamin:

Je comprends mieux comment fonctionne le RGB maintenant: c'est plutdt un
rapport de proportion, de o @ 255. Le fait de le travailler dans un autve rapport

de proportion de o a 1, ga m'a permis de mieux comprendre ce que c’est.

Ainsi, 1a confrontation d’'un code source produit par autrui nourrit l'activité de composi-
tion des designers graphiques dans ses dimensions a la fois productive et constructive.
Lartefact est mobilisé et transformé de maniére a étre intégdré dans leur propre
systéme de ressources instrumentales: de nouvelles fonctions peuvent lui étre attri-
buées et ces transformations peuvent en retour faire émergder ou évoluer les schémes

d’utilisation et l'action instrumentée.

| 2.6 | Coder pour soi, coder pour les autres

Dans cette section de nos résultats nous explorons l'activité de mise en lisibilité du code
organisée autour de médiations instrumentales de natures réflexives, épistémiques et
interpersonnelles. En effet, lors des entretiens, Amélie et Benjamin ont plusieurs fois
insisté sur la nécessité d’écrire un code source «clair», «rigoureux» et «bien structuré»

afin que celui-ci puisse étre plus facilement compréhensible par eux-méme et par autrui.

| 2.6.1 | Rendre son code lisible

Lactivité de mise en lisibilité du code se traduit dans différentes pratiques d’écriture
codifiées. Nous en trouvons trace dans un certain nombre de classes de situations rele-
vées dans leurs activités respectives: utiliser une organisation visuelle qui refléte I'or-
ganisation du code, décomposer le code en unités appréhendables, donner des noms
de classes génériques, utiliser la sémantique HTML, donner des noms de fichiers et de
variables pertinents, trouver les lignes de code les plus simples possible, enlever les

lignes de code inutiles, ajouter des commentaires textuels du code, etc.
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Par exemple, Amélie et Benjamin s’astreignent & nommer les éléments de leur
code en fonction d’'une sémantique pertinente vis-a-vis des schémes qui y sont asso-

ciés et de I'instrument dans lequel I'élément sera mobilisé (régle de pertinence). Ainsi,

la variable CSS baseline i dans le code de Benjamin (en frangais, «ligne de base»)
fournit un indicé sémantique quant a son utilisation pour aligner les éléments en
fonction d’'une ligne de base.

L'ordanisation visuelle et graphique de la structure du code est particuliérement
prise en compte dans l'activité. Les retours a la ligne, les indentations, les imbrications

et les espacements sont utilisés pour structurer visuellement le code.

S Pour la lisibilite, c’est important de bien indenter son code. (..) Jatme bien
mettre ausst une espace entre chaque nouvelle propriété CSS déclarée, une ligne
despacement. je trouve que c’est assez visible. Jai un peu des truecs comme ¢a
que jaime bien. Jaime bien vraiment Structurver mon fichier pour qu’il soit
propre. Done bien indenter;, mettre des espaces autour des propriétés. (...) Je mets
chacune des propriétés CSS bien a la ligne.

Le code est ainsi organisé en des métaphores visuelles ou des représentations littéraires
des relations entre les différents éléments du code afin de «laisser en vue» la structure.
Par exemple, les imbrications de déclarations utilisées par Benjamin dans son code
(S)CSS reflétent les imbrications des éléments du code HTML et lui permettent de «se

repérer plus facilement» et étre efficace dans la construction de ses feuilles de styles.

Ca me permet dimbriquer les déclarations les unes dans les autres. Ca me
permet ausst de gagner du temps sur la structuration, de pas faire des redécla-
rations. En imbriquant tu peux dire que toutes les pages qui sont des pagdes d'ac-
ceutl, celles qui sont des pagdes objets ou des pagdes informations; et puis aprés

tu mets pleins de déclarations communes dessous. En une seule feuille de style,

P

tu as réglé déja trois pages.

<section id="equipe" type="" data-layout="liste-2col-h"> .pagedjs_:quipe_page{
<hl>La gouvernance &amp; 1'équipe</hl>

<img src="media/image_groupe-2.jpg" alt=""> > ul{

display: grid;

grid-auto-rows: 130px;
grid-gap: © $gut;
>
grid-column: span 2; I
>
>

<li>Vance Bergeron</li>
<li>Membre fondateur, président</li>

<li>Directeur de recherche CNRS<br> au laboratoire de physique<br

<li>Amine Metani</li>
<li>Membre fondateur, coordinateur</li>
<li>Ingénieur de recherche CNRS<br> au lab. de physique ENS, Lyon|

f1-s1();3

La mise en visibilité du code est produite en méme temps que I'écriture méme. Mais nous
avons aussi repéré dans l'activité des petites séquences de «nettoyage» du code consti-
tuées d’une suite de tache tournées vers ce but: suppression de lignes ou de retours a la
ligne inutiles, ajout des indentations correctes, etc. La figure 100 nous permet ainsi
d’apprécier un extrait du code de Benjamin avant et aprés nettoyage: de nombreuses
lignes commentées ont été éliminées (les lignes drises) et les lignes 25 et 26 (devenues
19 et 20) ont été correctement indentées afin que les propriétés CSS soient visuelle-
ment disposées «a l'intérieur» de la déclaration correspondante. Moins d'une minute

sépare les deux captures d’écran.

{width: 100%; display: none;}
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15 Il est a noter que Benjamin code
en SCSS, un langage de script
préprocesseur qui est compilé ou
interprété en CSS. Ce langage a été
pensé pour faciliter la rédaction du
CSS, notamment parce qu'a 'époque
de sa création, en 2006, les variables
CSS n'existaient pas encore et SCSS
proposait cette fonctionnalité.

Pour présenter nos résultats, nous
avons préféré considérer jusqu'a
présent le code SCSS de Benjamin
comme du CSS. Cependant, ici,

la distinction est importante puisque
le langage CSS seul ne permet pas
d’imbriquer les déclarations CSS

comme le fait Benjamin ici.

grid-template-columns: repeat(6, 1fr);

i

:nth-child(1) {font -weight: 700;}

:nth-child(2) imargin-bottom: $baseline/2; font-style: italic;}
:nth-child(3){color: var(--color3)}

Fig. 99 — Code HTML a gauche
et code (S)CSS associé a droite
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print{
:not([type="chapitre"]) : not(#cover) :not (#tocElement) :not (#le-mot -du-president) : n

print{
:not([type="chapitre"]) :not(#cover) :not (#tocElement) :not (#le-mot -du-president) : n

i
grid-column: span 6;
width: 80%;

3

.content{

column-count: 2;
grid-column: span 6; column-fill: auto;
width: 80%;
} !
margin: $baseline © $baseline+5 ©;
.content{
column-count: 2;

column-fill: auto; f1-s1();

margin: $baseline © $baseline+5 O;

11 est intéressant de rapprocher cette activité de mise en lisibilité du code d'un objet  Fig. 100 - Code (S)CSS avant
plus global de Iactivité de composition qui repose sur la mise en lisibilité des savoirs et aprés nettoyage (Benjamin)
comme nous avons pu le voir a travers notre premiére étude. Ainsi, structurer, ordani-

ser, agencer des éléments au sein de la page pour les rendre visibles et lisibles est au

coeur de lactivité de composition des designers graphiques de maniére générale.

Cette similitude dans les objets de I'activité, nous donne un indice de l'appétence de

certains designers graphiques pour le code, comme le sous-entend Benjamin:

Jadore construirve des trues, jadorve élaborer des systémes. Il y a un coté
arehitecte dans mon travail. J aime beaucoup le fait de mettre en ovdre et d'ar-
river @ une production, un produit, une conséquence. C'est quelque chose que jai
trouvé dans la culture numeérique que je commenegais a me créer. (...) Lovsque tu
trouves une structure satisfaisante en code, (..), un monde parfait et bien

ordonné, c’est un peu un plaisiv méta.

| 2.6.2 | Médiations réflexives dans I'activité de composition

L’activité de mise en lisibilité du code s’inscrit en premier lieu dans des médiations
réflexives orientées vers le sujet lui-méme a travers différents buts. Un code source

clair et bien structuré permet de rendre par exemple I'action plus efficace:

Ce qui m’intéresse dans le CSS, c’est lefficacite, le fait d’étre bien ordanisé
surtout. Je ne veux pas avoir des difficultés a me vepérer dans tous les fichiers.
Franchement, le critére premier [lorsque j'éeris du codel, ¢'est de savoir quelle
section, quelle partie de code CSS est a quel endroit et comment je peux

y retourner trés rapidement.

A contrario, 'absence de cette mise en lisibilité peut freiner I'activité. Amélie a ainsi
expliqué rencontrer des problémes parce qu’elle avait nommé les éléments de son
code «avec des noms qui n’avaient aucun sens» au lieu d’utiliser une sémantique
pertinente vis-a-vis de I'instrument dans lequel I'élément était mobilisé. Ce sont de
telles expériences qui lui ont permis de comprendre qu’il est nécessaire «d’étre claire
et rigoureuse dans [son code]» notamment pour son activité future: «lorsque tu
reviens sur le code aprés avoir laissé le code de c6té un moment, ¢a aide beaucoup (...)

d’avoir été le plus clair et logique possible dés le début de la conception du projet».
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En ce sens, Benjamin indique utiliser des calculs et des variables plutot que des

valeurs fixes afin de mieux comprendre ses propres actions en vue d'une lecture ulté-

indice sémantique quant a son utilisation pour aligner les éléments en fonction d’'une
ligne de base. Mobilisée conjointement avec des calculs, cela lui permet de créer «une

sorte d’historique écrit de [sles actions, directement dans [s]on code».

Quand je reviens dessus, c'est beaucoup plus simple de comprendre ce que jai
Jait et les causes des caleuls. Ca met du sens sur des ehiffres (...) Plutot que davoir

~

éerit directement 12 pixels comme valeur: pourquoi 12? quelle était ma logique 1

() Genre la ligne que tu viens de me montrer [

i1, je comprends immédiatement que jutilise toujours des rapports

de proportions pour espacer mes éléments, et qu’ils sont liés a ma ligne de base.

De cette facon, l'activité de mise en lisibilité permet de se constituer un répertoire de
ressources instrumentales peuvent étre remobilisées de maniére trés pragmatique

dans un méme projet ou de projet en projet:

Quand je commence un projet, je copie-colle mon setup de base; c’est-a-dire
des composants de code qui ont été éprouvés dans dautres projets (..) Jenléve
toutes les parties qui servent a rien et je repars dans cette méme base. (...) Mes
projets ont une généalogie, ¢a part pas de zéro, c’est toujours les mémes prin-
eipes. (..) Le fait d'avoir une structure standardisée de projets en projets, ¢a me
permet de revenir dans un projet fait il y a un an. La, je l'ai sous les yeux et jai
aucun probléme a comprendre comment ¢a fonctionne. (...) Du coup, je m’impose
cette logique un peu militaire, cette rigueur, pour faive des projets qui soient
plus solides, mieux construits et ne pas m’embourber.

Amélie et Benjamin utilisent donc l'activité de mise en lisibilité du code dans des média-
tions réflexives ou l’écriture du code est orientée vers une compréhension de leur
propre activité en vue d'une action efficace et de la construction d’instruments de

composition génériques re-mobilisables.

| 2.6.3 | Médiations interpersonnelles dans I’activité de composition

La suite de notre analyse met en évidence que cette activité est aussi influencée par
des médiations interpersonnelles orientées vers les pairs de leur communauté de pra-
tique. La possibilité de mise en partage du code, inévitablement liée avec des valeurs
portées par la culture du lodiciel libre et open-source dont Benjamin et Amélie se
réclament, marque d’autant plus leur volonté de rendre le code intelligible et trans-
forme par ailleurs de maniére occasionnelle 'objet de l'activité. Il ne s’agit plus seule-

ment d’écrire pour produire mais aussi d’écrire pour les autres et avec les autres.

S Cest important que les autres puissent relive parce que je suis quelqu’un qui
défend tout a fait les logiciels libres et open-source et c’est important que les
projets soitent bien documentés et clairs pour que d'autres personnes puissent se

les réapproprier et comprendre la logique.

Dans cette déclaration, Amélie projette ainsi I'utilisation de son code dans l'activité
future d’autres sujets et s’adresse de fait a la communauté de pratique a laquelle elle

appartient au sein de son activité individuelle.
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Il est marquant de constater que cette médiation interpersonnelle fonctionne
aussi en sens inverse. Ainsi, c’est en partant du principe que leurs pairs partagent la
méme activité de mise en lisibilité (et qu’ils y mobilisent des classes de situations
similaires aux leurs) qu’Amélie et Benjamin peuvent se saisir des codes produits par
autrui comme des ressources de leur activité a travers des médiations épistémiques
orientées vers la prise de connaissance du fonctionnement du code. Nous en trouvons
un exemple dans I'’élaboration instrumentale du filtre de bichromie que nous avons
présentée précédemment. Les rédles d’ordanisation visuelle du code et de nommage
des éléments selon leur pertinence sémantique sont mobilisées par Benjamin pour
donner du sens et interpréter un code pensé par autrui. Trois lignes de code a la suite
avec une méme structure et une méme indentation et la présence, dans ces trois
lignes, des lettres R, G et B aux mémes emplacements lui permettent ainsi de com-
prendre le format de couleur utilisé.

En s’adressant mutuellement leur code a travers des «bonnes pratiques» partagées,

les sujets s’assurent ainsi une réciprocité dans la constitution de leurs ressources:

1l faut que les autres soient en mesure de comprendre mon code. (...) Redarde,
Jai pris un bout de code chez quelqu’un et je suis trés content d'avoir pu com-
prendre. (..) Ca m'oblide a prendre des bonnes pratiques moi aussi, que mon

code soit en aceés libre ou non.

Ces «bonnes pratiques» peuvent étre vues comme des régles partagées par la commu-
nauté de maniére formelle ou informelle et acquises par le biais de diverses documen-

tations ou en se confrontant directement au travail collaboratif.

Je miinspire énormément de ce que je vois autour de moi. Notamment, il y a
quelques mois, jai revu de fond en comble ma maniére de Structurer, notam-
ment mes fichiers CSS. (..) Jati revu des does, jai revu des dens qui faisaient
des tutos, ou comment eux faisaient. (...) Je resarde qu'est-ce qui se fait chez des
Zens qui sont de confiance, des développeurs qui ont du bagage. Et je répercute cette
méme structure. (..) Au moins je suis sir que la structure a fait ses preuves

chez d'autres; done je peux me reposer sur ¢a.

S 4 partir du moment on j'ai commencé a me confronter a partager mon code
avee d'autres personnes, ¢a ma aidé a progresser et a comprendre... enfin a revenir
Justement a la structure de base de HTML et de CSS, a comprendre en méme
temps que c’était pas du tout inutile. St c’était la ¢ca permetiait aussi justement
de faire des fichiers le plus clair et le plus simple possible, ¢a permet de mieux

travailler avee d'autres de rester sur des structures pas trop complexes.

L’activité de mise en lisibilité du code consiste donc a la conception d’artefacts code
destinés a étre lus de telle maniére que les activités par lesquelles ils ont été produits
puissent étre reconstruites a posteriori, par soi-méme ou par des pairs appartenant a la
méme communauté de pratique. Ainsi sont entremélées des temporalités différentes
dans l'activité de composition; ol le sujet écrit un code pour répondre a la situation
présente mais ot il prend dans le méme temps en compte une possible activité future
(la sienne ou celle d’autrui). Pour cela, Amélie et Benjamin s’appuient sur un ensemble
de bonnes pratiques sédimentées au fil de leur expérience et en se confrontant au code
d’autrui. Ainsi, ils-elles instrumentalisent le code qu’ils-elles produisent afin que celui-

ci laisse des traces lisibles de l1a maniére dont il a été pensé.
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| 2.7 | Les dimensions collectives de l’activité
dans le systéeme d’activité de la composition

A la lumiére de nos analyses précédentes, intéressons-nous maintenant a ce qui se joue
au niveau du systéme d’activité de composition avec les technologdies du web. Nous avons
vu que l'activité des designers graphiques (pOle sujet) consiste & utiliser des instruments
de composition génériques (pble instrument) pour produire du code pour une mise en
page spécifique (pble objet). En reprenant la modélisation proposée par Engestrom,
le pble «redle» et le pdle «communauté» nous permettent d’étudier plus précisément
ce qui se joue dans la dimension collective de I'activité de composition.

En effet, la considération par le sujet de la communauté de pratique dans laquelle
il s’inscrit implique la prise en compte des regles qui guident cette communauté, engen-
drant des modifications dans la réalisation de certaines activités. Ainsi, la communauté
rattachée a la culture du logdiciel libre (les «libristes») dans laquelle Amélie et Benjamin
se reconnaissent implique le partage du code source produit par les sujets (régle expli-
cite) et une mise en lisibilité de ce code (régle implicite). Il ne s’agit plus alors pour les
designers graphiques de seulement produire un code pour une mise en page spécifique,
mais aussi de produire un «beau code», «lisible et compréhensible» qui puisse étre
partagé avec la communauté; c’est-a-dire de produire un code historiquement situé et
contextualisé dans cette communauté de pratique et ses régles. Notons 1a I'apparition
d’'une contradiction dans l'objet de l'activité susceptible de faire évoluer le systéme
d’activité selon l'idée d'un apprentissage expansif.

De plus, notre modélisation du systéme d’activité de composition avec les tech-

nologies du web nous permet d’enquéter sur d’autres relations qui se jouent entre les

Fig. 101 - Le systéme
d’activité de composition
instruments de compositions génériques utilisés par le(s) sujet(s), indiquant 1a le  avec les technologies du web

différents poéles du systéme. Ainsi, les membres de la communauté alimentent les

Instruments
de composition
génériques

>

sjuBWINY

Produire du code pour
une mise en page spécifique g
vs. —  uTML/css
Produire un code
« lisible et partageable »

Designer(s)
graphique(s)

| S .

Construit

Partage de code source Libristes, Travail indépendant
et lisibilité du code designers graphiques,
développeurs web,



210 CHAPITRE 5

développement d’'un systéme collectif de ressources instrumentales dans lesquelles
les designers graphiques peuvent piocher pour instrumenter leurs activités.
Lorganisation sociale du systéme d’activité et son évolution sont alors sous-tendus
par les régles participant a la construction de la communauté de pratique, mais aussi
a sa «professionnalisation». En effet, dans un article ot ils étudient plus en profondeur
lactivité d’écriture des programmes informatiques, Graham Button et Wes Sharrock
mettent en évidence que l'un des critéres d’identification de ’écriture professionnelle
d’'un programme informatique se trouve dans la maniére dont son écriture est orientée
vers le fait que les programmeur-euse-s travaillent dans le cadre d’'une communauté
de praticien-ne-s et sont, en tant que professionnel-le-s, dans I'obligation de prendre en
compte les intéréts de ces autres personnes. A cet égard, «apprendre A écrire un
programme informatique, c’est apprendre a '’écrire de maniére a ce qu’il soit intelli-

gible pour une communauté de praticiens1z.»

| 3 | Discussion de I’étude

Notre étude nous a permis d’aborder un ensemble de résultats hétérogénes que nous
aimerions a présent examiner a la lumiére de deux pistes de discussions. D’une part,
en mettant en avant la présence dans l'activité des designers graphiques d'un rapport
ludique et créatif aux technologies du web se traduisant dans leur capacité a donner
sens aux formes concues. D’autre part, en revenant sur la maniére dont les designers
graphiques cong¢oivent des instruments de composition générique qui leur permettent
de s’inscrire dans une communauté de pratique guidée par des idéaux de collaboration
et de partagde de ressources.

Concernant le premier point, nous avons mis en évidence I'importance du dialogue
entre I'encodage des formes et leur visualisation ainsi que des processus d’hybridation
des mondes du web et de I'imprimé, parfois visibles jusque dans les formes produites.
Dans la continuité de ce que nous avons montré dans notre étude précédente, les desi-
gners graphiques démontrent leur capacité a donner du sens a leurs productions en
dialogue avec la situation. Cette nouvelle étude révele que cette capacité peut étre re-
mobilisée selon les technolodies utilisées et s’y adapter: la conception de formes perti-
nentes par les designers graphiques se fait aussi par rapport aux technologies
employées.

L'expertise des designers graphiques se distingue alors d’'une série de taches
programmables applicables & n’importe quel contenu. En clin d’ceil & une citation de
Vergnaud remarquant que «si les algorithmes [informatiques] sont des schémes, les
schémes ne sont pas tous des algorithmes 18», nous défendons I'idée quune partie de
lactivité des designers draphiques se traduit dans un rapport créatif aux technologdies
du web et leur capacité a donner du sens aux instruments qu’ils-elles emploient.

Notre analyse éloigne donc la composition avec les technologies du web d’une
simple prestation technique a laquelle elle est souvent réduite par certaines édi-
teur-rice's. En miroir, elle met a mal I'idée que la programmation, par ses aspects de
rationalité, est peu créative et incompatible avec la production de formes sensibles et

expressives comme en sont convaincu-e-s certains designers graphiques.

16 Graham Button et Wes Sharrock,
«The Mundane Work of Writing

and Reading Computer Programs»,
in Sttuated Order: Studies in the
Social Ordanization of Talk and
Embodied Activities, éd. par Paul ten
Have et George Psathas (Washington,
DC: International Institute for
Ethnomethodology and Conversation
Analysis [u.a.], 1995), 231-86.

17 Ibid., p. 233. Notre traduction.
Citation originale: «Larning to write
a computer program is learning

to write it in such a way that

it is intelligible to a community

of practitioners.»

18 Gérard Vergnaud, «Au fond

de I'action, la conceptualisation»,

in Savoirs théoriques et savoirs
d'action, Education et formation
(Paris cedex 14: Presses Universitaires

de France, 2011), 275-92, 936.
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Passons maintenant au deuxiéme point de notre discussion. Notre étude nous
a permis dans un premier temps de montrer la maniére dont les designers graphiques
intégrent les technolodies du web dans leur activité de composition pour construire
des instruments qui s’inscrivent dans une dialectique entre le générique et le spécifique.
En effet, tout en produisant un code spécifique, des instruments génériques de mise
en page sont élaborés et ajustés progressivement dans l'optique de s’adapter a un large
éventail de situations.

Dans un second temps, nous avons mis en évidence la maniére dont I'appropria-
tion des technologies du web par des designers graphiques participe d’'une dynamique
développementale de l'activité individuelle et collective de la communauté de pratique
a laquelle ils-elles se rattachent, notamment a travers I’élaboration d’instruments
génériques au service de cette communauté.

En ce sens, nous avons vu comment les valeurs de la culture du logdiciel libre ainsi
que les caractéristiques open source des artefacts s‘incarnent trés concrétement
au sein de l'activité de composition individuelle située des designers graphiques.
Ces dernier-ére-s s’inscrivent dans une dynamique de recyclage du code: ils-elles
puisent du code dans les communs qu’ils-elles ajustent pour leur propre projet, tout en
élaborant des instruments suffisamment génériques pour qu’ils puissent étre réadres-
sables et réutilisables par d’autres membres de la communauté de pratique ou par
eux-elles-mémes dans d’autres projets. Ainsi, au cours de leur activité productive, les
designers graphiques ne cessent d’élaborer des ressources pour l'activité future (instru-
ments, savoirs, schémes, etc.) a 'échelle individuelle et collective.

Par ailleurs, a travers la double focale de I'approche instrumentale et de la théorie
historico-culturelle de l'activité, nous avons pu mettre en évidence la maniére dont
s’entrelacent les mailles locales et globales de l'activité de composition des designers
graphiques. En effet, la dimension constructive de 'activité individuelle des designers
graphiques participe d’'une transformation qualitative du systéme d’activité de com-
position en transformant le péle instrument mais édalement a travers 'expansion du
poble objet du systéme activité. Nous avons vu que les designers ceuvrent a la produc-
tion d’un code pour une mise en page spécifique, mais également a la production d’'un
code lisible et compréhensible. A la suite de notre premiére étude oil nous avons mis
en évidence un phénomeéne d’apprentissage expansif dans la relation entre le systéme
d’activité de composition et celui de I’édition, nous voyons ici une expansion de I'objet
de l'activité interne a l'activité de composition elle-méme indice, 1a aussi, d'un appren-
tissage expansif.

La ot dans le systéme d’activité précédent, les designers graphiques utilisaient des
logiciels imposés par des entreprises tierces, ici, les outils et instruments sont congus
a lintérieur méme de l'activité. Afin de rendre compte de cette nouvelle dynamique,
il nous semble intéressant de poursuivre notre analyse pour étudier plus spécifique-
ment ce nouveau systéme d’activité et les dimensions collectives de la conception
d’instruments génériques de composition. C’est ce que nous nous proposons de faire

dans le chapitre suivant a travers une troisiéme étude empirique.
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FABRIQUER LES INSTRUMENTS COLLECTIFS
DE L'ACTIVITE DE COMPOSITION,
LE CAS DE PAGED.JS

Dans ce chapitre, nous nous intéressons a la conception de Paged.js, un outil libre et
open-source permettant d’utiliser les technologies du web pour la conception d’ou-
vrages imprimés. En effet, contrairement a ce que nos précédentes études laissent
penser, il n'est actuellement pas possible d'utiliser directement HTML et CSS pour coder
des mises en page d’ouvrages destinés a I'impression depuis un navigateur web (nous
développerons pourquoi). Paged.js vise a contourner cette impossibilité. I1 s’agit donc
d'une situation de conception particuliere puisqu’elle implique la conception dun
outil destiné a permettre a son tour la conception d’objets spécifiques (des livres
imprimés). Cette conception est, par ailleurs, prise en charge par la communauté
méme qui utilise cet outil dans son activité de composition spécifique rejoignant
ainsi les préoccupation de la culture du Libre encourageant chaque citoyenne-s
a développer les outils qu’ils-elles utilisent en contribuant a leur conception.

Bien que ce chapitre clot nos études empiriques, le sujet qu’il traite a été en
réalité le point déclencheur de ce travail de recherche. J’ai en effet été engagée trés tot
dans le développement de Paged.js en participant a sa conception, a son évolution et
a la construction d’'une communauté autour de cet outil. Paged.js est ainsi utilisé par
certains designers graphiques avec qui nous nous sommes entretenus dans notre
premiére étude et par les deux designers graphiques de notre seconde étude.

A travers cette nouvelle étude, nous souhaitons comprendre la conception collective
de cet outil par sa communauté de pratique, en nous focalisant plus particuliérement sur
les aspects qui nous apparaissent pertinents dans une perspective développementale.
Ainsi, nous souhaitons éclairer la manieére dont les designers graphiques créent des
ressources collectives a travers leur activité de composition et, se faisant, instru-
mentent cette activité pour leur communauté de pratique. Notre objectif est donc de
mettre en évidence une expansion de l'objet de I'activité du systéme de composition
des designers draphiques qui consiste en la création de ses propres instruments.
Cette expansion s’ancre dans le développement d'une communauté de pratique dont
le moteur est I’élaboration d’instruments collectifs & partir de processus que nous
qualifierons de denéses instrumentales collectives.

Afin d’étudier ce phénomeéne de maniére empirique et dans la perspective d’'une
recherche portée par et pour la pratique, nous avons organisé notre étude autour de la
constitution d’'un hackathon. Nous présentons dans un premier temps le contexte de

notre étude, dense, mais indispensable pour en comprendre les objectifs.
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| 1| Contexte et objectifs

| 2.1 | Le contexte de I’étude: Paged.js

| 2.1.1 | Des spécifications pour I'impression
non implémentées dans les navigateurs web

Le langage CSS est un langage qui évolue beaucoup par un processus de standardisa-
tion ouvert piloté par le World Wide Web Consortium (W3C), I'organisme en charge de
I’élaboration des standards du web et composé de divers groupes de travail dédiés a un
langage ou une thématique particuliére. Ainsi, le CSS Working Group (CSSWG) tra-
vaille & 'ameélioration du langage CSS de manieére active depuis 1997 en standardisant
sa syntaxe et en spécifiant le comportement attendu de chaque proprété lorsqu’elles
sont utilisées dans les navigateurs web. Le groupe est particuliérement actif, et compte,
en décembre 2022, 147 membres composés de diverses organisations et d’expert-e-s
invité-e's1. Chaque proposition est ainsi débattue, adoptée ou rejetée par une commu-
nauté constituée de représentants d’entreprises, de développeur-euse's de navigateurs,
de développeur-euse's web, de chercheur-euse-s, etc. Lorganisation du travail passe
principalement par différents canaux de diffusion (listes de diffusion publiques ou
internes, téléconférence, répertoire Github dédié dans le W3C, etc.) et les membres se
réunissent physiquement 3 a 4 fois par an 2. Ce travail, réparti mondialement, a lieu dans
différents espaces physiques (rencontres, conférences, TPAC annuel, etc.) mais surtout
a travers des espacesnumeériques (mailing list 3, forum du W3C, GitHub dédié 4, etc.)

Depuis sa troisiéme version, CSS est divisé en modules (voir figure 102), qui sont
des sortes de familles de propriétés dédiées a un domaine particulier: manipulation
du texte (CSS Text Module), couleurs (CSS Color Module), grilles (CSS Grid Layout
Module), modeéles de boite (CSS Box Model Module), etc. A chaque module, un ou plu-
sieurs rédacteur-rice's du CSS WG sont affecté-e's pour travailler plus spécifiquement
sur un ensemble de propriétés. Les spécifications de chaque module sont mises a la
disposition de tous dés la premiére phase de rédaction.

Ce sont d’abord des brouillons de travail (working draft) CSS3

. _ . Taxonomy & Status (September 2017)
et ils évoluent vers le statut de recommandation (W3C
‘ W3C Recommendation

Recommendation) au fur et & mesure de leur stabilisa- P ,
Candidate Recommondation

tion 5. Les développeur-euse's de navigateurs web peuvent @ L=sica
commencer a implémenter les spécifications CSS a tout @ vioring Orat
O Obsolete or inactive

moment de leur phase de rédaction, sachant que @

peuvent changer ultérieurement. Cependant, ce sont
surtout les modules les plus matures qui sont implé-

Selectors.

mentés (statut de Candidate Recommandation ou W3C
Recommendation) et les modules n’évoluent pas tous
a la méme vitesse.

En 2018, le CSS Fragmentation Module Level 36 décrit le modeéle de fragmenta-
tion qui divise un flux en pages, colonnes ou rédions avec des fonctionnalités comme
le contrdle des points de rupture du flux (sauts de pages, saut de colonnes, etc.).
Ce module est au stade de Candidate Recommendation et est diversement implé-

menté dans les navigateurs web 7.

(Generated
Content

1 Parmi ces organisations, nous
retrouvons les trois grandes
multinationales américaines
développant des navigateurs web -
Apple (Safari), Google (Chrome) et
Microsoft (Edge) -, deux
organisations développant des
logiciels libres ou open source -
Mozilla (Firefox) et Igalia -, et,
ironiquement, la multinationale
Adobe Inc.

2 Pour en savoir plus sur le
fonctionnement du groupe et le
processus de création des
spécifications, voir la série d’articles
écrit par Fantasai, éminente membre
du CSSWG: Fantasai, « about:csswg »,
nhttps:/fantasai.inkedbladenet/,
novembre 2011, consulté le 12/02/2022.
3  www-style@w3s.org, archivé
publiquement a cette adresse:
https://lists.w3.org/Archives/Public/
www-style

4 https:/github.com/w3ac/csswg-
drafts

CSS3

@@@
() @ @

Fig. 102 — Les modules de CSS et
leurs niveaux d’avancement
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Trois modules CSS du W3C sont spécifiquement consacrés a la mise en forme de
«médias paginés» et donc a la mise en pagde pour I'imprimé. Ce sont les modules CSS
Paged Media Module Level 38 CSS Generated Content for Paged Media Module9 et
CSS Page Floats . Ils spécifient la facon dont les pages sont générées et un ensemble
de fonctionnalités nécessaires a la mise en page imprimeée: taille des marges, numéros
de pages, titres courants, notes en bas de page, dabarits, placement des éléments
en fonction de la page, etc. Ces trois modules sont des Working Draft, soit le stade
le moins mature de développement (CSS Page Float indique méme «First Public
Working Craft») et, actuellement, aucun navigateur web ne les implémente. C’est-a-
dire qu’aucun navigateur web ne prend en compte les propriétés CSS spécifiques
a Iimpression. Les propriétés CSS sont disponibles, imaginé par le W3C, mais inefficaces
lorsqu’elles sont ajoutées a une feuille de style, lorsque la page web est affichée dans un

navigateur et que le PDF est généré avec les moteurs de rendu des navigateurs.

| 2.2.2 | Quelques initiatives pour pallier A ce manque
et les problémes qu’elles posent

Il n’est donc pas possible aujourd’hui d’utiliser directement les propriétés nécessaires
a l'impression dans une feuille de style ajoutée a une page web, bien que ces propriétés
existent de maniére standardisées. Pour pallier ce manque, différentes initiatives ont
vu le jour implémentant chacune de leur coté les spécifications CSS nécessaires pour
Timpression.

Des logiciels propriétaires comme PrinceXML, Antenna House CSS Formatter ou
PDFReactor proposent la création de PDF a partir des technologies du web depuis une
utilisation en ligne de commande. Ce sont des logiciels spécialisés onéreux, utilisés
principalement par quelques grandes maisons d’édition 1* dans une optique d’automa-
tisation des mises en pagde ou pour la publication de documents techniques et de rap-
ports. Ces lodiciels sont basés sur leurs propres moteurs de rendu de PDF (ce qui
signifie que les derniéres spécifications CSS ne sont pas toujours implémentées aussi
rapidement que sur les navigateurs web). Outre leur caractére propriétaire, leur prin-
cipal défaut est qu’ils ne proposent pas d’outils d’inspections permettant d’afficher le
HTML et le CSS une fois que ceux-ci ont été associés par le moteur de rendu ou d’inter-
venir sur le code de maniére plus interactive 2. Il faut donc générer le PDF a chaque
intervention dans le code CSS pour regarder les changements, ce qui rend le processus
de développement et de conception fastidieux.

Du c6té open-source, plusieurs outils sont aussi disponibles. La grande majorité
d’entre eux sont développés en Python, PHP ou C (Weasyprint, Typeset.sh, wkhtmltopdf,
etc.) et sont utilisables en ligne de commande pour générer des PDF avec leurs propres
moteurs de rendus. Notons parmi eux Vivliostyle qui présente un profil hybride. C’est
une application web: I'outil est manipulable depuis tout navigateur web mais néces-
site de passer par la ligne de commande pour la construction du projet et 1la génération
du rendu paginé; les mises en pages sont en réalité construites a partir d'un moteur de
rendu qui est propre a 'application.

L'ensemble des logiciels et outils que nous avons cités posent donc deux pro-
blémes majeurs: leur fonctionnement en boite noire et le manque d’accés aux outils de
développement des navigateurs web. Concernant leur fonctionnement en boite noire,
cela est assez évident pour les logiciels propriétaires, mais nous constatons que les

outils open-sources peuvent aussi entrer dans cette catégorie. Ils utilisent en effet
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5 Pour en savoir plus sur

la procédure de normalisation

du W3C, voir: Guillaume Sire,
«Gouverner le HTML. Analyse du
processus de normalisation du code
HTMLs et de la controverse
Encrypted Media Extensions »,
Réseaux 206, 1n° 6 (2017): 37-60

6 W3Ccandidate
Recommandation, 4 December 2018,
https:/[www.w3.0rg/TR/css-break-3/.
Editeurs: Rossen Atanassov
(Microsoft), Elika J. Etemad / fantasai
(Invitée experte du W3C,
anciennement Mozilla).

7 Parexemple, les propriétés

et sont

implémentées dans les navigateurs
Chrome, Safari et Edge mais pas dans
le navigateur Firefox. Ces propriétés
CSS permettent de controler le
nombre minimum de lignes devant
étre présentes en haut et en bas

de pages.

8 Working Draft, 18 October 2018,
https:/[www.w3.0rg/TR/css-page-3/.
Editeurs: Elika J. Etemad / fantasai
(Mozilla) et Simon Sapin (Mozilla,
anciennement Kozea)

9 Working Draft, 13 May 2014,
https://www.w3.0rg/TR/css-gepm-3/.
Editeurs: Dave Cramer

(Hachette Livre), Hikon Wium Lie
(Opera Software).

10 W3C First Public Working Draft,
15 September 2015,
https://wwww3.0rg/TR/css-page-
floats-3/. Editeurs: Johannes Film
(Vivliostyle), Hikon Wium Lie
(Opera Software).

11 Hachette Book Group utilise

par exemple PrinceXML depuis 2010
dans sa chaine de production. Voir:
Cramer, « Beyond XML » , consulté
le 13/05/2021.

12 Notons une exception récente.
Depuis sa version 11.0.0 publiée

le 11 décembre 2020, PDF Reactor
propose des fonctionnalités dédiées
(en version béta) permettant
Iinspection de la structure et des
styles des PDF générés par leur
technologdie similaire aux outils de

développement des navigateurs web.
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des langages et/ou des architectures complexes pour les designers graphiques ne possé-
dant pas de trés solides bases de programmation. De plus, ces outils géneérent directe-
ment le PDF a partir d’interfaces en ligne de commandes, sans qu’il soit possible d’ins-
pecter le code source HTML et CSS transformeé. Vivliostyle fait figure d’exception sur
ce dernier point, mais du fait de son architecture selon le principe de l'application
Web, le HTML du document produit par les designers graphiques reste difficilement
consultable tant il est transformeé.

Autrement dit, ces logiciels et outils ne fournissent pas la possibilité d’appré-
hender leur code source d’'une maniére intermédiaire (code source de I'outil accessible
sans de solides bases de programmation, inspection du code source du document
généré, etc.) permettant qux designers graphiques de comprendre de quelles maniéres
les propriétés qu’ils-elles utilisent sont appliquées sur le document. Ces outils sont
des boites noires dans le sens ot ils fonctionnent sur le principe d’une entrée (le code)

et une sortie (le PDF) avec, au milieu, un fonctionnement interne inaccessible.

-——— - -
- -

- <o
- -

HTML css =D ¢ = PDF
</> {}

Code HTML et CSS

-
“““““

Enfin, d’autres designers graphiques aventureux ont développé leurs propres outils
pour utiliser les technologies du web. Ces initiatives ont pour but de répondre plus
spécifiquement a leurs besoins et sont plus ou moins solides. Elles sont partagées sur
le web pour étres reprises par d’autres. La plus emblématique et intéressante est I'outil
HTML2print développé par Open Source Publishing. Loutil est basé sur une ancienne
spécification de CSS, les CSS régdions 13, implémentées pendant un temps de maniére
expérimentale dans les versions 15 a 18 de Chrome (16 septembre 2011 - 8 février 2012).
HTML2print est donc utilisable depuis un navigateur web, et permet d’avoir accés aux
outils d’inspection, mais il oblige a rester dans une ancienne version de Chrome sans

pouvoir accéder aux nouvelles implémentations CSS, ce qui I'a rendu vite obsoléte.

| 2.2.3 | Les principes de Paged.js

Le projet autour de Paged.js a été initié par Adam Hyde, fondateur de la Collaborative
Knowledge Fondation, initiative qui concoit des outils de publications open-source
dédiés plutét a la recherche académique. Adam, aprés avoir testé quelques outils pour
les publications imprimées avec les technologies du web (book.js et Vivliostyle.js)
cherche une nouvelle approche, plus solide et respectueuse des standards du W3C.
Ne pouvant attendre 'implémentation de ces spécifications CSS dans les navigateurs
web (qui risque de n’étre effective que dans quelques années), il demande alors a Fred
Chasen de développer un outil chargé de palier ce manque avec une approche pérenne
(outil qui deviendra Paged.js).

13 Les CSS régions permettaient de
«couler» du texte d'un élément HTML
a un autre mais cela nécessitait
d’ajouter ces éléments non
sémantiques dans le HTML, ce qui est
en contradiction avec le principe de
séparation du fond et de la forme qui
est a la base des technologies du Web.
C’est pour cela que ce sont des
spécifications CSS qui ont été vite

abandonnées.

Fig. 103 - Principe de la boite
noire lors de la génération des
PDF (en ligne de commande)
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Paged.js se présente sous la forme d'un fichier de code écrit en langage Java-
Script 14, un langage de scriptss. Le fichier est a ajouter a n’importe quelle page HTML
associée a ses feuilles de styles CSS. Lors du rendu de la page web dans un navigateur
web, le contenu sera alors affiché sous la forme d'une prévisualisation paginée et les
CSS spécifiques a 'impression seront appliqués. Une fois la mise en forme finie, le PDF
peut étre généré depuis les options d’impressions du navigateur web. Aucune autre
action n’est requise pour son fonctionnement. Paged.js est ainsi un «polyfill», c’est-a-
dire un palliatif lodiciel implémentant des fonctionnalités non encore nativement

disponible dans ceux-ci (ici, les navigateurs web). I1 a été concu selon quatre principes.

Basé sur les standards du W3C - Paged.js a pour but d’'implémenter les modules CSS
des spécifications du W3C nécessaires a I'impression (que nous avons évoquées en partie
précédente). Pagded.js suit strictement les syntaxes standardisées de ces modules.
Cela signifie que les fichiers de code HTML et CSS écrits par les designers graphiques
sont utilisables avec tout autre outil suivant les standards du W3C. Dans le futur, si
les navigateurs implémentent les syntaxes CSS pour I'impression, les fichiers sources

seront utilisables méme sans Paged.js.

HTML CSSﬁ

</> {}

PDF

[/

+ Paged.js

Code HTML et CSS Prévisualisation paginée

dans un navigateur web

~_

Prévisualisation paginée - Paged.js fragmente le contenu de la page web pour
lafficher sous forme d’une prévisualisation padinée qui applique les syntaxes CSS
nécessaires a I'impression (une sorte d’apercu du PDF). Cela permet aux designers
graphiques d’accéder aux outils de développement des navigateurs (par exemple, la
console d’inspection intégrée a la plupart des navigateurs) pour apporter des modifi-
cations a la volée et controler le rendu de la composition. Nous avons déja vu que cet
espace intermédiaire est indispensable dans le processus de conception et de dévelop-

pement (voir chapitre précédent).

Utilisable dans tous les navigateurs web modernes - Paged.js se sert des moteurs
de rendu des navigateurs web pour créer la prévisualisation paginée. Il transforme le
HTML pour le répartir dans des pades et utilise les syntaxes CSS déja implémentées
dans les navigateurs pour transformer les syntaxes CSS dédiées a I'impression en syn-
taxes compréhensible par le navigateur. Paged.js est donc utilisable dans tous les
navigateurs web modernes et n’est pas dépendant d'un logdiciel particulier.
Cela permet aux designers graphiques d’accéder a toutes les nouvelles fonctionnalisés

CSS qui sont ajoutées a chaque mise a jour des navigateurs.
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14 Eninformatique, les fichiers sont
toujours enregistrés avec une
extension de nom de fichier
permettant d’identifier son format.
Ces extensions sont placées apres le
nom du fichier sous forme d'un
suffixe précédé d’'un point séparateur
et répondent a des normes strictes.
Lextension assignée aux fichiers
JavaScript est «.js», d’oti le nom de
Toutil: «Paged.js».

15 «Eninformatique, un script
désigne un programme (ou un bout
de programme) chargé d’exécuter une
action pré-définie quand un
utilisateur-rice réalise une action ou
qu’une page web est en cours
d’affichage sur un écran. Il s’agit
d’une suite de commandes (...) qui
permettent I'automatisation de
certaines taches successives dans un
ordre donné.» Définition du
Dietionnaire du webmastering par le
Journal du net, URL:
https://www.,journaldunet.fr/web-
tech/dictionnaire-du-webmastering/

1203599-script-definition/

Fig. 104 - Ajout d’'une
prévisualisation paginée dans
le navigateur web pour accéder
aux outils d’inspection
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Libre et open-souree - Paged.js est sous la licence MIT, une licence trés permissive
provenant de I'Institut de technolodie du Massachusetts (MIT) qui implique trés peu
de limitations sur la réutilisation du code. La licence donne a toute personne téléchar-
geant le code source le droit illimité de l'utiliser, le copier, le modifier, le fusionner,
le publier, le distribuer, le vendre et le «sous-licencier» (I'incorporer dans une autre
licence). Ce code source est disponible sur un répertoire public du ditlab de la fonda-

tion Collaborative Knowledge Foundation (Coko).

Paged.js poursuit un double objectif. Le premier est, bien entendu, d’implémenter les
syntaxes CSS pour I'impression dans les navigateurs web afin qu’elles puissent étre
utilisées par les designers graphiques. Le deuxiéme, en miroir, vise & montrer aux
entreprises et institutions qui développent les navigateurs web que l'utilisation des
technologies du web pour 'impression présente un intérét pour une communauté de
pratique grandissante. 'idée serait ainsi de les pousser a développer plus de spécifica-
tions et implémenter les spécifications manquantes afin de consolider l'utilisation

des technologies du web pour la conception de documents imprimeés.

| 1.1.4 | Premiére phase du développement de Paged.js:
implémenter les spécifications

Pour cette section, nous avons choisi un récit a la premiére personne du singulier,
depuis notre expérience de designer graphique embarquée dans la conception de
Paged.js dés les premiers jours. Il nous semble en effet important d’éclairer que ce
travail de recherche est adossé a une pratique professionnelle, qui I'a enclenché,
poussé et nourri. Ce récit a la premiére personne est pour nous une maniere d’appuyer
ce point de départ.

Lors d'un salon de I’édition organisé en octobre 2017 a la Gaité Lyrique (Paris) par
le collectif informel PrePostPrint, je rencontre Julien Taquet qui me propose de le
rejoindre dans un projet alors en pleine construction. L’idée est de développer un outil
libre et open-source qui permettrait d’utiliser correctement les technologies du web
pour 'impression depuis un navigateur web. Trois mois plus tard, le 9 janvier 2018, me
voila impliquée dans une réunion dans les locaux de MIT press (Cambridge, Etats-
Unis), accompagnée de Adam Hyde, Julien Taquet et Fred Chasen, ce dernier étant le
développeur principal du projet. Sont aussi présents un ensemble d’acteur-rice:s du
monde de I'édition et du web intéressés par 'utilisation des technologdies du web pour
I'impression et la mise en page automatisée 16, Cette réunion, alors organisée sous le
nom de I'éphémeére Pagded Media Initiative 17, marquera la fondation de Paged.js.

Dans un premier temps, I'équipe - Julien, Fred et moi - se concentre sur la pre-
miére phase de conception de I'outil qui consiste & proposer une implémentation des
spécifications déja existantes. Mon réle est alors de comprendre I'approche proposée
par le W3C, particulierement en lisant toutes les spécifications puis de repérer les
modules a implémenter. Je suis en chargde de guider I'implémentation auprés du dévelop-
peur, en produisant des schémas explicatifs et en concevant des fichiers web permettant
de tester les propriétés couplées a des PDF présentant le résultat attendu. Paged.js est
testé au fur et & mesure des avancées sur des documents plus ou moins longs, les bugds
sont relevés et des issues 18 sont ouvertes. Le travail se fait dans une grande autono-
mie19, nous permettant d’avancer sur ce qui nous parait le plus pertinent a explorer

pour les designers graphiques et de donner la priorité a certaines implémentations.

16 Dave Cramer (Hachette, éditeur
principal du module de spécification
«Generated Content for Paged
Media»), Arthur Atwell (Fire and
Lion), Nellie McKesson (Hederis),
Hugh McGuire (PressBooks), Kahit
Fletcher (OpenStax), etc.

17 Julie Blanc, « What Is the Paged
Media Initiative? », Pagedmedia.org,
juin 2018.

18 Les 7ssues sont des sortes de
tickets reliés a un dépét sur la
plateforme Gitlab. Ces tickets sont
utilisés pour assurer le suivi collectif
des dysfonctionnements, des
ameéliorations ou d’autres demandes
de projets. Toute personne peut ouvrir
une issue sur un dépot Gitlab ou
Github public, permettant de
participer a la conception.

19 Jetiens a souligner que I'équipe
au coeur du développement est
rémunérée par la fondation Coko sous
statut de travailleur indépendant
(sans contrat). Ce qui est un cas assez
rare dans le monde du logiciel libre olt
la grande majorité des développeurs
travaillent de maniére bénévole ou
sont employés par de grandes
entreprises dont les logiciels libres
sont une partie de la production. Voir
Josh Lerner et Jean Tirole, « Some
Simple Economics of Open Source »,
The Journal of Industrial Economics

50, n° 2 (2002): 197-234 .
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En ce sens, la présence de deux designers graphiques dans ’équipe permet de prendre
des décisions d’usages trés concrétes.

Parallélement, j’effectue avec Julien un important travail de documentation, de
pédagogie et de démonstration. Une documentation compléte des spécifications CSS
est écrite sur le site de Paged.js et des tutoriels sont produits sous la forme de billets
de blog. Nous participons a des conférences et des salons pour parler de Paged.js
(Digital Publishing Summit, Write the does, Journées du Logiciel Libre, Libre Graphic
Meetings, Open Publishing Fest, etc.). Des workshops sont organisés en contexte péda-
godique aupreés des écoles d’arts et de design, mais aussi pour des designers gra-
phiques et des éditeur-rice-s professionnels afin d’expérimenter Paged.js.

Paged.js est peu a peu utilisé par des développeur-euse's et quelques designers
graphiques aventureux-euses. La plupart d’entre eux-elles sont habitué-es au modeéle
de développement des logdiciels et outils libres et participent a 'ouverture d’zsszes ou
discutent directement des problémes rencontrés. Certain-e:s proposent méme des amé-
liorations directement dans le code source en fixant quelques dysfonctionnements.
Les échangdes se font principalement sur un mattermost dédié, un service de messagerie
instantanée open-source publiquement accessible. Paged.js est alors majoritairement
utilisé en tant que brique modulaire pour des services ou des logdiciels proposant de
faciliter des chaines de publications collaboratives et/ou multisupports (Editoria,
PageDown, Hederis, BookSprint, Typemill, etc.).

Au fur et & mesure des implémentations et lorsque celle-ci sont stabilisées, une
nouvelle version de Paged.js est publiée sur le répertoire de code partagé du projet
accessible en ligne via le site Gitlab auto-hébergé par la Coko Fondation (environ une
version tous les deux mois). Le 28 mai 2021, la version 2.0 de Pagded.js a été lancée:
grace a I'ajout des notes en bas de pagde, toutes les fonctionnalités CSS du module CSS
Paged Media Module Level 3 et celles du module CSS Generated Content for Pagded
Media Module sont implémentées. Le module CSS Page FLoats a été laissé de coté

pour le moment, 'implémentation étant plutét complexe.

| 2.2.5 | Deuxiéme phase du développement:
inclure la communauté dans la conception

Du fait de son caractére open-source, Paged.js est ouvert aux contributions depuis
sa création. Progdressivement la communauté de développeur-euses et designers gra-
phiques utilisant Paged.js s’est agrandie, et le nombre d’Zssues croit en conséquence 2°.
Les activités de support a la communauté et de maintien du code source (résolution
de dysfonctionnements notamment) ont pris plus de place, sans que le nombre de
contributeurrice's au code source augmente a la méme vitesse. La petite équipe
au centre du projet dispose alors de moins en moins de temps pour travailler a I'ajout
de nouvelles fonctionnalités stables dans l'outil (4 cela s’ajoutent d’autres engagde-
ments personnels et professionnels).

Par ailleurs, assez t6t dans le projet, puis au fur et a mesure des utilisations, nous
prenons conscience que de nombreuses fonctionnalités, indispensables au travail de
composition des designers graphiques n’ont pas été pensées dans ’écriture des spéci-
fications CSS du W3C. Par exemple, il est seulement prévu de disposer les notes en bas
de pagde alors que certaines mises en pages requiérent de disposer les notes dans les
mardes verticales des ouvragdes, ou encore a hauteur de l'appel de note. Ces fonction-

nalités peuvent méme étre plus simples et trés spécifiques: comment disposer un
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20 Le 5 février 2023, 406 issues ont
été ouvertes par plus d’'une centaine
de personnes. 182 ont été fermeées par
résolution des problémes relevés et

224 sont encore actives.
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élément en pleine page?2 Comment indiquer qu'un tableau coupé entre plusieurs pages
doit répéter son en-téte a chaque début de page? Paded.js se pose alors la question du
développement de ces fonctionnalités tout en respectant les standards du W3C.
Parallélement, fidéle a I'esprit de la culture du Libre, quelques designers graphiques
partagent leur travail avec la communauté, que cela soit sous forme de discussions,
de partage des fichiers sources de leurs productions spécifiques ou par la proposition
de quelques scripts qu’ils-elles auraient développés pour pallier le manque de fonc-
tionnalités de Pagded.js (car non inscrites dans les spécifications CSS ou pas encore
implémentées par manque de temps). Julien Bidoret propose par exemple un script
permettant d’imposer les pages en cahier pour 'impression; Julien Taquet développe
un autre script permettant de positionner des images en haut de page et je congois
moi-méme un script pour disposer les notes du texte en marge, a hauteur de 'appel de
note. Certaines de ces ressources vont parfois au-dela de l'activité de composition en
elle-méme: Nicolas Taffin a ainsi produit un script trés utile permettant de recharger
la page web a la hauteur de laquelle elle était avant le rechardement, facilitant les
nombreux allers-retours des designers graphiques entre I'écriture de leur code et la
visualisation dans le navigateur. Peu a peu, se pose la question du développement de
cette activité de contribution et d’'une plus grande place laissée a la communauté.

C’est dans ce contexte que nous inscrivons notre étude.

| 2.2 | Objectifs de I’étude

Nous souhaitons analyser comment Paged.js est cong¢u par les designers graphiques
associés a sa communauté de pratique, ceci dans l'objectif de soutenir le développe-
ment du systéme de l'activité de composition avec les technologdies du web. Or, cette
activité de conception est difficile a analyser dans sa situation écologique habituelle
car elle n’est pas le fait de concepteur-rice-s institutionnel-le-s, c’est-a-dire des concep-
teur-rice-s dont l'activité principale vis-a-vis du systéme de production serait la concep-
tion de l'outil. Elle se déploie dans les mailles de l'activité de composition des designers
graphiques lorsque ceux-celles-ci travaillent & concevoir des ouvrages imprimés avec
Paged.js. En ce sens l'activité de conception que nous souhaitons analyser est intime-
ment lié a I'usage de outil dans I'activité de composition, et notamment a ses dimensions
constructives ol les sujets produisent les conditions et les moyens de leur activité en
développant leurs instruments. 22

Comme dans notre précédente étude, cette activité est difficile & prévoir et
concerne par ailleurs des designers graphiques engagé-e's dans une multitude d’acti-
vités, ce qui leur permet difficilement de dégager du temps pour un suivi organisé par
une chercheuse. Il ne nous a pas non plus semblé évident de se concentrer sur notre
propre pratique, elle aussi étalée dans un temps long et ne possédant pas suffisam-
ment de traces objectivées pour appuyer une auto-analyse de l'activité selon une
granularité pertinente.

Notons enfin que, les contributions au développement de l'outil restant encore
relativement rares, il ne s’agit pas pour nous de nous intéresser aux modes d’organisa-
tion communautaire du travail de conception comme cela s’est fait beaucoup dans les
études autour de la conception des logiciels libres.22 Nous nous focalisons plutét sur
Iémergence, dans le contexte de l'activité de composition spécifique, d’instruments

destinés a la communauté de pratique.

21 Anne Bationo-Tillon et Pierre
Rabardel, «Capproche instrumentale:
conceptualiser et concevoir pour

le développement», in L'ezgonomie
orientée enfants, éd. par Frangoise
Decortis (Presses Universitaires de
France, 2015), 109-45.

22 Les Gasser et al,, « Understanding
Continuous Design in F/OSS

Projects », in In 16th. Intern. Conf.
Software & Systems Engdineering and
Their Applications, 2003 ; Kieran
Healy et Alan Schussman, « The
Ecology of Open-Source Software
Development », Undefined, 2003;
Warren Sack et al.,, «A Methodo-
logical Framework for Socio-
Cognitive Analyses of Collaborative
Design of Open Source Software»,
Computer Supported Cooperative
Work (CSCW) 15, n° 2 (juin 2006):
229-50; Didier Demaziére, Frangois
Horn, et Marc Zune, «Des relations

de travail sans régles? Lénigme de

la production des logiciels libres»,
Sociétés contemporaines n 66,n° 2

(septembre 2007): 101-25.

toc.js
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Paged.js

float.js

Fig. 105 - Collection de scripts
indépendants (fichiers JavaScript
indépendants) a ajouter

a Paged.js (fichier JavaScript
principal)
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Pour toutes ces raisons, nous avons cherché a circonscrire notre analyse dans une
unité de temps et un espace appréhendable avec des données objectivables. Il s’agdis-
sait aussi, dans une perspective de recherche par et pour la pratique, que cet espace
puisse porter une dimension d’action visant a soutenir le développement de I'ensemble
de la communauté de pratique mais aussi I'apprentissagde et la construction par les
participant-e-s de nouvelles connaissances. En cela, nous avons décidé de centrer notre
étude empirique autour d'un hackathon que nous avons organisé. Cet événement s’est
déroulé sur deux journées. Cette étude poursuit donc plusieurs objectifs, a la fois

d’analyse et d’action.

Objectifs d’analyse:

— Etudier la conception de Paged.js du point de vue de la communauté de pratique:
comment les designers graphiques participent collectivement au développement
(technique) de 'outil? Quels instruments mettent-ils-elles en place pour s’outiller
et outiller leurs pairs?

— Saisir le mouvement de développement des instruments d’un point de vue
collectif: comment caractériser ce mouvement?2 Quels liens entre le collectif

et les sujets met-il en évidence? Entre le social et le privé?2
Objectifs d’action:

— Participer a la conception de Paged.js: concevoir des artefacts en s’inspirant
des deneéses instrumentales des sujets, notamment l'attribution de nouvelles
fonctions, ou des artefacts facilitant le développement de ces genéses.

— Permette aux participant-e-s de générer des (nouvelles) connaissances
sur leur activité et le fonctionnement de Pagded.js.

— Soutenir le développement de la communauté de pratique en fournissant

un espace privilégié de discussion et de formation des instruments.

| 2 | Constitution de I’étude
et méthodologie

| 2.2 | Un hackathon consacré a Paged.js

Pour répondre a nos objectifs, nous avons constitué cette étude autour d’'un hackathon
consacré A Paged.js organisé du 1¢' au 2 mars 2021 a I’Ecole nationale supérieure des
Arts Décoratifs de Paris.

Les workshops sont une modalité de travail a laquelle les designers graphiques
sont habitué-e-s. Courants dans les pratiques pédagogdiques liées aux formations en arts
et en design 23, ils sont aussi souvent mis en place dans leurs pratiques professionnel-
les; notamment a travers des pratiques de co-création avec le public ou leurs client-e's.
Ils correspondent a des temps ponctuels de partade, une expérience commune
organisée autour de productions pouvant étre expérimentales ou se rapportant

a un travail ultérieur finalisé ensuite par les designers graphiques.
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23 Juliette Pym, « Workshops:
pédagogies alternatives. », Design
Arts Medias, Les arts de faire, 2021.
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Les hackathons sont plus spécifiques au monde de la programmation; ce sont des
éveénements durant lesquels des groupes de développeur-euse's se réunissent afin de
travailler sur des projets informatiques de maniére collaborative durant un temps
donné. Ils concernent par exemple I'amélioration de logiciels existants ou la concep-
tion de nouvelles applications.

Les workshops et hackathons peuvent prendre différentes formes avec des objec-
tifs larges et variés; ils ont toutefois la particularité de mettre en avant des processus
créatifs qui impliquent une co-présence des participant-e's dans des temps courts et
déterminés. Nous employons dans cette étude le terme de «hackathon» car I'objectif
affiché est plus prés des pratiques de programmation bien que l'organisation et le

contexte se rapproche plutét d’un workshop.

| 2.2 | Positionnement méthodologique

Le hackathon comme méthodologie génératrice de connaissances - En propo-
sant notre hackathon, I'enjeux est de rejouer dans un temps restreint et avec un petit
groupe d’acteur-ice's ce qui est supposé se dérouler de maniére distribuée et sur un
temps long au niveau de la communauté de pratique. Ainsi, le hackathon peut étre
considéré comme une méthodologie permettant de catalyser les connaissances et
Pactivité des sujets sur un temps circonscrit et observable. Ce faisant, il s’inscrit de
lui-méme dans le systéme d’activité de composition que nous cherchons a analyser,
proposant des résultats réinvestissables par la communauté de pratique et partici-
pant a son développement.

Par ailleurs, dans une lodique de compréhension d’une activité dépassant le simple
cadre de ce hackathon, nous nous autorisons a mobiliser notre propre expérience et
notre connaissance intime de cette communauté de pratique depuis notre position de
praticienne. Ces connaissances permettront d’éclairer de maniére plus générale nos
analyses en les liant a des développements antérieurs (ou postérieurs) de l'activité
et/ou de préciser certains points de compréhension évoqués de maniére laconique lors

du hackathon car partagés implicitement par la communauté.

Le positionnement d’observatrice-participante - Du fait de notre double situation
de praticienne et chercheuse, notre position vis-a-vis de cette étude se rapproche de
celle de l'observation participante. L'observation participante est «un dispositif de
recherche dont la caractéristique principale (..) est de chercher & faire fonctionner
ensemble, sur le terrain, I'observation, qui implique une certaine distance, et la parti-
cipation, qui suppose au contraire une immersion du chercheur ». 24

Labondante littérature, dans les champs de 'anthropologdie et de la sociologie 25,
a propos de ce type d’enquéte ethnographique, reléve la difficulté d’étre simultané-
ment sur ces deux registres - participe et observer - dans le temps de laction.
Pour y faire face, Jeanne Favret-Saada 26 propose de dissocier différents temps dans
Ienquéte ethnographique: participer complétement, rapporter a distance 'expérience
vécue et prendre du recul et «observer » effectivement ce qui s’est passé.

En ce sens, nous avons choisi de participer complétement a ce hackathon et dis-
tancier notre réle de chercheuse durant ces journées. Il s’agissait pour nous de prendre
part a ce qui se passait et d’agir sur ce qui se passe avec la méme légitimité (et ardeur)

que les autres participant-e's et de nous concentrer sur une analyse a posteriori.

24 Georges Lapassade, «Observation
participante», in Vocabulaire de
psyehosociologie, Questions de société
(Toulouse: Erés, 2016), 392-407, Pp. 377-
378.

25 Raymond L. Gold, «Roles in
Sociological Field Observations* »,
Social Forees 36, n° 3 (mars 1958):
217-23 ; Buford H. Junker, Field Work:
An Introduction to the Social
Seiences (Chicago: University of
Chicago Press, 1960) .

26 Jeanne Favret-Saada, Désoreeler,
penser | réver (Editions de I'Olivier,

20009).
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Ce positionnement a posé la question du type de recueil de données a mettre en place
afin d’avoir suffisamment de matériaux pour notre analyse postérieure, nous y revien-

drons dans une section dédiée.

| 2.3 | Présentation des participant-e:s

& Sarah Garein, < Julien Taquet, & Manu Vazquez - ont déja été présenté-e-s dans
ce manuscrit a I'occasion de leur participation a notre premiére étude. Julien participe
au développement de Paged.js. Sarah et Manu ont utilisé 'outil pour divers ouvrages.
3t Louis Eveillard - est designer indépendant. Il a co-fondé en 2013 le collectif Latelier
des Chercheurs avec Sarah Garcin et Pauline Gourlet. Il congoit et réalise des outils de
documentation et de publication libres et open-sources (sites web, objets interactifs,
applications en réalité virtuelle, outils pédagogdiques, etc.) et travaille beaucoup avec
Vue.js, un framework JavaScript qui permet de construire des interfaces utilisateurs
et des applications web. Il a notamment développé do.doc, Plateau et Sparrow des
outils de documentations proposant des interfaces de construction des contenus et
des sorties imprimées. Louis souhaite intégrer prochainement Paged.js dans les outils
qu’il congoit et a déja utilisé certains bouts du code source.

* Robin de Mourat - est designer de recherche au Médialab de Sciences Po, un labo-
ratoire interdisciplinaire qui interrogde les relations entre le numérique et nos sociétés
a travers des expérimentations situées autour de projets de sociologie, d’économie,
d’histoire, etc. Dans ce cadre, il a travaillé sur des publications numériques et déve-
loppé des outils destinés aux chercheur-euse's et étudiant-e-s pour interroger leurs
pratiques d’écriture et de publication. Parmi ces outils, citons notamment Fonio
qui intedre Paged.js pour ses sorties imprimées et Goji (Fonio 2.0). Il a soutenu en
2020 une thése a propos des formats de la publication scientifique et des outils qu’il
a concus. La version imprimée de sa thése a été mis en page avec Paged.js.

% Quentin Juhel - est designer graphique, enseignant et développeur. Il utilise exclu-
sivement des outils libres et open-source et de la programmation pour concevoir des
formes graphiques hybrides entre le papier et le numérique: «je recherche des facons
détournées de créer que ce soit pour I'édition, la conception de sites internet ou de
projets de communication». I1 utilise Paged.js lors de workshops avec des étudiant-e-s,

notamment pour la production de fanzines.

Fig. 106 — Photographie des
participant-e-s au hackathon:
siéme personne du singulier, au méme titre que les autres participant-e-s. Louis et Sarah, Robin et Julien

® Julie Blane - Dans la suite de cette étude, jemploierais pour moi-méme la troi-
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La plupart des participant-e's se connaissent et ont déja travaillé ensemble sur cer-
tains projets. La constitution du groupe a été réfléchie afin de faciliter le travail col-
lectif et aborder une diversité d’approche de l'utilisation de Paged.js. Leurs niveaux de
compétences vis-a-vis de JavaScript sont hétérogénes mais tous ont une trés bonne
connaissance d’HTML et CSS. Deux participants invités n’ont pas pu se joindre a nous,
pour cause des aléas de la pandémie et Quentin n’a participé qu’a la deuxiéme journée.

Mon r0le a été celui d’orchestration de ce hackathon. Cependant, durant le
déroulé des deux journées, je me suis mise en retrait de ma position de chercheuse,
pour me consacrer pleinement au travail de développement de Paged.js. J’ai donné
mon avis et influencé l'orientation des productions au méme titre que les autres parti-
cipant-e-s. Le hackathon s’est déroulé avec une certaine horizontalité: aucun rble n’a
été défini en amont. Cependant, du fait de notre position d’acteurrice's privilédié-e-s
dans le développement de Paged.js, Julien et moi avons dfi répondre & un certain

nombre de questions ou prendre le temps d’expliciter certains aspects de l'outil.

| 2.4 | Présentation du déroulé du hackathon

Le hackathon s’est déroulé du 1 au 2 mars 2021 A I’Ecole nationale supérieure des Arts
Décoratifs (31 rue d’'Ulm, se arrondissement, Paris). Deux salles différentes ont été uti-
lisées pour les deux journées. Ce sont les salles du laboratoire de I’école, 'EnsadLab. La
disposition habituelle des tables a été gardée: elles sont collées entre elles pour former
un grand ilot pouvant accueillir une douzaine de personnes. Un écran de projection

pour chaque salle est disposé au bout des ilots. Tou-te's les participant-e's sont venu-e-s
Fig. 107 - Déroulé chronologique
du hackathon séquencé par

hackathon (pas d’appel ouvert) et ont été rémunérés pour leur participation. familles d’activité.

avec leurs ordinateurs personnels. Ils-elles ont été contacté-e-s spécifiquement pour le

JOUR 1 - matin

i .:-:-:-:-l

JOUR 1 - aprem

) I I

JOUR 2 - matin

JOUR 2 - aprem

[[] (A) Organisation du hackathon / s'organiser

- (B) Retours d’expérience de projets avec Paged.js et discussions / partager son expérience
[l (C) Démonstrations et discussion autour du fonctionnement Paged.js / comprendre

. (D) Travail en groupe / produire

& (E) Restitutions / partager sa production
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Avant le hackathon, un programme rudimentaire leur été envoyé a propos du
déroulé des deux journées, indiquant les différents temps attendus: un tour de table
afin que chaque participant-e's se présente et présente des projets ou Pagded.js a été
utilisé, une présentation du fonctionnement du code source de Paged.js, un temps de
discussion collectif puis différents temps de travail en groupe et de restitution. Le pro-
gramme a globalement été respecté mais nous avons laissé de la place a une auto-
organisation du collectif, et des temps de restitutions et de discussions additionnels
ont émergé durant les deux journées.

La figure 107 indique le déroulé chronolodique du hackathon, divisé en demi-
journées, elles-mémes découpées en séquences identifiées selon l'objet de l'activité
dominant. Les numéros indiquent une subdivision précisant pour chaque famille d’ac-
tivité des classes de situations liées a objet de l'activité plus spécifique ou aux sujets
principaux de l'activité - par exemple, pour les retours d’expérience ou les restitutions,

lela participant-e ayant la parole (voir annexe 6).

Premiére phase (B, C): travail eollectif sous forme de discussions et de présen-
tations - La premiére phase du hackathon, répartie sur la premiére matinée et le début
du premier aprés-midi, a réuni tous les participant-e:s autour d’un travail collectif
alternant des séquences de présentations de différents projets avec une mise en récit
des designers graphiques et des séquences de discussion sur les différents projets ou
sur des sujets plus généraux liés a Pagded.js (B). Des séquences de présentation plus
technique de Paged.js par Julie et Julien (organisation du code source, scripts exis-
tants, positionnement vis-vis du W3C, etc.) ont aussi eu lieu, plutét a la fin de cette
premiére phase. Il s’agdissait en effet plutét d’écouter en premier I'expérience des parti-
cipant-e's afin d’ancrer ce hackathon dans le réel avant d’entrer dans des considéra-
tions techniques plus générales. Par ailleurs, les explications ont parfois été dirigées
selon les présentations et les discussions qui ont eu lieu en amont et 'accent a été mis

sur certaines parties plus techniques que d’autres.

Deuxiéme phase (D, E): travail en groupe et production - Le reste du hackathon
a été consacré a un travail productif par petits groupe, rythmé par des périodes de res-

titutions collectives en amont ou en aval. Les productions ont été diverses:

— Deux scripts a divers degrés de maturité prenant en charge des fonctionnalités
de mises en page non encore implémentées dans Paged.js: alignement sur la ligne
de base et choix de la disposition des notes dans la pagde;

— Un script permettant d’appliquer un traitement monochrome sur les images;

— Un script permettant d’imposer les pages en cahier une fois que celles-ci ont été
mises en page dans le navigateur web;

— Le prototype d'une interface d’édition a double vue présentant, d'un coté,
le contenu textuel sous forme de flux éditable et, de l'autre, un apercu du rendu
paginé de ce méme contenu dans le navigateur;

— Ladocumentation (en anglais) de plusieurs scripts conc¢u avant hackathon;

— Lamorce d'une documentation (en francais) liée a différentes maniéres d’aligner
des éléments sur une ligne de base;

— Quelques productions expérimentales jouant des possibles de la programmation:
disposition aléatoire de textes sur une ligne de base, agencement automatique et

optimisé d’images dans une grille, récupération de contenus depuis une API 27,
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27 Une API, Application
Programming Interface ou «interface
de programmation d’application», est
une interface logicielle qui permet de
«connecter» un logiciel ou un service
aun autre logiciel ou service afin
d’échanger des données et des

fonctionnalités.
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Nous détaillerons ces productions au fil de nos résultats. La figure 108 représente la
répartition des productions sur les trois demi-journées consacrées a leur réalisation.
Pour chacune des productions, nous avons indiqué les participant-e's qui ont tra-
vaillé-e's dessus (barres pleines) et les participant-e's qui sont intervenus ponctuelle-

ment pour commenter le travail ou répondre a des questions (barres vides).

Jour 1, aprés-midi : Jour 2, matin : Jour 2, aprés-midi
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Nous voyons différents arrangements dans les groupes de travail selon les préférences
de travail de chacun-e. La dynamique du collectif s’est faite sous forme d’auto-organi-
sation, en fonction de oli chacun-e se sentait a l'aise (travail en solitaire, échangde en
duo ou trio, capacité de programmation, intéréts, etc.). Les moments d’échanges nous
indiquent une conscience plus large du collectif dans le travail, sans que les partici-

pant-e-s restent focalisé-e-s sur leurs productions en cours.

Fig. 108 — Répartition

de participant-e-s

selon les productions

sur les trois demi-journées
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1° JOUR, MATINEE

C | Fonctionnement de Paged.js (12)

A | (2) Tour de table: présentation des participant-e-s

B | (4) Présentation de projets par Julie

B | (6) Présentation de projets par Sarah

B | (7) Présentation de projets par Manu

B | (4) Présentation de projets par Julien

C | (22) Explication du code source de Paged.js par Julien
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1° JOUR, APRES-MIDI

cl@aa)

D | Travail en groupe (16) D | (16)

D | (16) E | Restitutions (17

A | (15) Formation des groupes de travail

C | (14) Démonstration du fonctionnement des hooks
D | (16) Travail en groupe

E | (17) Avancées de la premiére journée de travail
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2° JOUR, MATINEE

B | (26)

__

.

A
12/

C | Fonctionnement de Paged.js (28) D | Travail en groupe (29)

D|(29) D|(29)

E | (21) Restitution de la premiére journée de travail avec présentation des productions
B | (26) Présentation de projets par Quentin

C | (28) Discussion sur le fonctionnement des named pages

D | (29) Travail en groupe
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2¢ JOUR, APRES-MIDI

I

D | Travail en groupe (30) D | (30) D | (30)

D | (30) D | (30)

[
D | (30) E | Restitutions (33)

D | (30) Travail en groupe
E | (33) Restitution des deux journées de travail avec présentation des productions
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| 2.5 | Présentation du dispositif de récolte des données

Comment nous 'avons déja évoqué, la posture de la chercheuse en position d’observa-
trice participante questionne le protocole de recueil de données a mettre en place afin
d’avoir suffisamment de matériaux pour une analyse postérieure. Le temps de l'action,
ici particuliérement intensif puisque se déroulant sur deux journées, laisse en effet
peu de place a des techniques d’observations i7z-situ (prise de notes, enregistrements
audio et vidéo spécifiques sur des moments précis, etc.). De plus, dans la mesure ol
une grande partie du déroulement du hackathon ainsi que ses résultats étaient diffi-
ciles a anticiper, il était délicat d’imaginer quels types de données seraient les plus
pertinentes a recueillir. Nous avons donc choisi de multiplier les méthodes de recueil
des données (au risque que certaines ne se retrouvent pas exploitées). Les dispositifs
devaient pouvoir enredistrer de maniére autonome - ou du moins, avec le minimum
d’interventions - et offrir différents points de vue complémentaires afin de nous

concentrer sur le travail du hackathon. Nous les présentons ainsi dans leur intégralité.

Point de vue zénithal - Un point de vue zénithal a été mis en place par l'utilisation
d’'une petite caméra (vidéo sans audio) fixée en hauteur dans les deux salles.
Le premier jour, la caméra a été disposée prés de I’écran de projection et dirigée vers la
table des participant-e-s. Le deuxiéme jour, le point de vue inverse a été adopté: la
caméra a été fixée en haut d'un paper board et filme la table des participant-e's en
étant dirigée vers I'’écran de projection. Les deux cadrages permettent d’avoir une vue
d’ensemble du hackathon. La caméra a connu une défaillance technique lors de la
matinée du deuxiéme jour et n’a rien filmé. (Jour 1 matin: 215 min / jour 1 aprés-midi:

242min [ jour 2 aprés-midi: 173min)

Enregistrement audio global - Un dispositif d’enredistrement audio a été utilisé en
continu durant les deux jours. Il s’agit d’'un appareil enregistreur nomade disposé au

centre de la table.

Caméra mobile - Une caméra sur pied a été utilisée pour enregistrer différents points
de vue (audio et video) et a été disposée en fonction des besoins selon le déroulé du
hackathon. La premiére journée, elle a été placée en contre-point de la caméra zéni-
thale et a fonctionné en continu durant toute la journée. Ce point de vue a permis de
filmer I'’écran de projection et d’enregdistrer les discussions et restitutions collectives,
ainsi que le travail en groupe. Le deuxiéme jour, la caméra sur pied a souvent changé
d’emplacement: en contre-point du point de vue zénithal lors de la discussion collec-
tive du matin (44min); rapprochée du paper board lorsqu’il a été utilisé pour dessiner
en appui a la discussion (smin); deux points de vues globaux mais opposés lors du
travail en groupes (s4min + 130min); un point de vue rapproché pour un travail de
groupe a propos des notes flottantes (® %) avec la caméra tournée vers I'écran de l'or-
dinateur sur lequel le travail a eu lieu (36min); en bout de table, tourné vers I’écran de

projection lors de la restitution collective (somin)

Enregistrement de Uéeran pour les restitutions et une des sessions de travail -
Lors des projections sur écran pour les restitutions, nous avons utilisé un service de

visio-conférence auquel les participant-e-s se connectaient tour a tour pour partager
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leur écran (sans audio). Ce dispositif nous a permis de facilement enregdistrer ce qui
était projeté depuis un ordinateur central hébergdeant la visio-conférence, la projetant
sur le grand écran et 'enregistrant en méme temps. Pour I'une des sessions de travail,
celle dédiée a la ligne de base (¥®<), un enredistrement vidéo de I'écran couplé a un

enredistrement audio a été lancé sur 'ordinateur principal de travail (116min).

Code source des productions - Nous avons récupéré tous les codes sources et les
écrits (documentation) des productions développées pendant le hackathon. Lensemble

a été publié a I'issue du workshop dans un dossier sur le Gitlab de la fondation Coko 28.

Notons que nous avons aussi fait appel a une photographe professionnelle, Agathe
Charrel, afin d’enregistrer 'ambiance du hackathon avec une bonne qualité d’imagdes.
Nous avons récupéré 568 photographiques. Enfin, nous avons effectué une transcrip-
tion intégrale des discussions collectives lors de la premiére phase du hackathon et

lors des présentations des productions a la fin des deux journées (30 534 mots).

| 2.6 | Une intexface web
pour le traitement des données

Afin de mieux circuler dans la grande diversité et 'abondance de matériaux que nous
avons récoltés, nous avons congu un petit site web présentant une interface de naviga-
tion (voir annexe 6). La premiére page du site affiche le déroulé global du hackathon
en le divisant en demi-journée, avec pour chacune d’entre elles un découpage en
séquences globales identifiées selon l'objet de l'activité dominant. Nous avons déja
présenté ces séquences en figure 107.

Chaque demi-journée posséde sa propre page web, accessible depuis la page princi-
pale. Pour chacune d’entre elles, nous présentons une vidéo accélérée des enregistre-
ments en points de vues zénithaux. 29 En dessous de la vidéo, la chronologie séquencée
consacrée a la demi-journée est disponible. En jouant la vidéo, un curseur synchronisé
sur I'avancée de I'enregistrement indique 'avancée dans la chronologie. Les séquences
de travail en droupes (D), qui se sont déroulées de maniére paralléle, sont aussi divi-
sées verticalement selon les productions travaillées. La répartition des participant-e-s
est annotée, repérée par des symboles qui leurs sont associés dans ce manuscrit.

Dans notre interface, a droite des vidéos accélérées, nous avons ajouté un volet
présentant verticalement les séquences de maniére plus détaillée. Toutes nos données
y ont été réparties selon les séquences auxquelles elles sont associées et sont dispo-
nibles selon différentes modalités.

Nous avons découpé en amont les enregistrements de la caméra mobile (contre-
point des phases de discussions, enregistrement de certaines séquences de travail) et
les enregistrements audio selon la temporalité des séquences. Pour les activités de
type A, B, C et E, nous avons transcrit I'intégdralité de la premiére journée, et une partie
de la seconde journée (restitutions finales) a partir de ces fichiers. Les vidéos, I'audio
et les transcriptions sont disponibles a chaque séquence grace a des boutons. En cliquant
dessus, les éléments correspondants s’affichent en pleine page. Pour les séquences en
groupe (D), ces transcriptions ont été remplacées par un déroulé global annoté a partir

des enregistrements dont nous disposions.

28 https://gitlab.coko.foundation/
pagedjs/hackathon-mars-zo21

29 Pour la deuxiéme matinée,

le point de vue zénithal qui n’a pas pu
étre récupéré a cause d’'un probléme
technique a été remplacé par

les différents points de vues capturés
par la caméra mobile et synchronisé

depuis I'enregistrement audio global.


http://localhost:5500/output/annexe-06.html

FABRIQUER LES INSTRUMENTS COLLECTIFS DE L’ACTIVITE DE COMPOSITION, LE CAS DE PAGED.JS 235

eoe @ | Hackatnon Pagedis x| + v

<« C @ O 8 recherche.julie-blanc.fr/these_hackathon/jour2-matin.htm o © v @ g 4 GO0 H 2

HACKATHON PAGED.JS an | [ 30UR 1~ matin [ 308 2 - metn |

Transcription + | | Audio+ | [ Video + ‘

29A MIX-BLEND-MODE

* I *
< I——

298 AUTO-LAYOUT

¢ —
< I
o0

29 BASELINE

<
<O
LEGENDES [
o0 @ | Hackathon Pagedjs x |+ ~
<« C @ O 8 recherche julie-blanc.fr/these_hackathon/jour1-aprem.htmi#section-louis % s o Faaonsn

ckaTHoN PAGED S () Lom- ..

Transcription + | [ Audio +

EXTRAITS MEDIAS

16A EDITOR

#

0 en o0 0 @l

16C MIX-BLEND-MODE

* * I
<IN N < _—

168 BASELINE

> I
o NN B ©
& |
[m] O #10 .y
LEGENDES o
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du traitement des données du hackathon.

Une partie du site est disponible publiquement

a ladresse suivante:
http://phd-data.julie-blanc.fr/hackathon-pagedjs/
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Les photographies et les vidéos de la photodraphe, réparties dans les séquences,
sont présentées en grille. En cliqguant sur une photo ou une vidéo, les éléments s’af-
fichent en pleine page sous forme de carrousel.

Nous avons ajouté a certaines séquences une partie «extraits médias» qui corres-
pond a différents éléments extraits de nos données brutes. Pour le travail en groupe
(D), nous avons systématiquement relevé dans nos enregistrements les interventions
de participant-e's extérieurs aux groupes. Nous avons ensuite découpé les parties corres-
pondantes dans les enredistrements par caméra mobile et les avons ajoutées dans
la séquence correspondante. Ces extraits nous permettent d’apprécier les dynamique
du travail collectif et notamment les échanges inter-groupes. Pour les deux séquences
de travail en groupe pour lesquels nous disposions d’enredistrements plus précis (enre-
gistrement de I'écran de travail), nous avons ajouté ces enredistrements dans la séquence
correspondante. Pour les restitutions, nous avons ajouté les enregdistrements de I'écran
de projection (avec audio) dans leur intégralité.

Enfin, nous avons écrit beaucoup de notes durant I'analyse de nos données -
avant, pendant et aprés la conception de notre interface. Ces notes ont elles aussi été
ajoutées aux séquences correspondantes. Elles sont accessibles depuis un bouton qui
permet de déplier les notes dans chaque séquence.

Les éléments des deux volets sont liés par des liens internes. En appuyant sur une
séquence depuis le volet de gauche (chronologie de la vidéo en accéléré), la pade seroll
automatiquement vers la séquence détaillée correspondante dans le volet de droite.
Inversement, en cliquant sur une séquence détaillée dans le volet de droite, le curseur
et la lecture de la vidéo dans le volet de gauche sont placés a I'endroit correspondant.
Ces liens permettent de toujours garder trace des événements selon une temporalité
plus large que leur déroulé. La dimension des deux volets est modifiables depuis la
barre de séparation, permettant d’élargir I'un ou l'autre des volet selon les besoins de
la consultation.

Linterface web a été mise en ligne (consultable sur ordinateur uniquement,

a l'adresse http://phd-data.julie-blanc.fr/hackathon-pagedjs). Cependant, certains élé-

ments ont été rendu inaccessibles: les transcriptions, les enregistrements audio et les
vidéos intégdrales des séquences. Les notes ont été considérablement réduites. Plus que
pour des raisons de confidentialités, nous souhaitons surtout respecter le travail des
participant-e's en évitant de mettre en ligne de maniére brute trop de matiére.
La consultation de cette interface permettra aux lecteur-rice-s de ce manuscrit de com-

prendre les mécanismes que nous avons détaillés ci-dessus3e.

30 Cesite web est un outil de travail,
construit et mobilisé tout au long

de notre analyse en local (depuis
notre ordinateur et non en ligne).

Ce n’est pas un site web visant

une consultation grand public;

nous avons limité notre travail

de développement web, notamment
au niveau de 'accessibilité et

de I'optimisation. En ce sens, il peut
présenter des dysfonctionnements
importants lors de la consultation
en ligne. Le site est consultable

sur ordinateur uniquement et son
chargement peut prendre du temps:
les vidéos et les images n’‘ont pas été
optimisées, elles sont lourdes et

ily en a beaucoup sur chaque page.
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| 3 | Résultats

| 3.1 | Confronter activité individuelle
et activité collective pour concevoir

Nos résultats mettent en évidence une activité de conception ancrée dans I'expérience 31 Pour une présentation plus

vécue de la communauté de pratique notamment par la confrontation fructueuse Précisedecesproblématiques,

PP cps e s s . . . . . voir «Préparer les fichiers pour
entre lactivité de composition individuelle des designers graphiques et une activité

I'impression», p. 120.
collective de productions adressées a cette méme communauté. La mise en paralléle
de la premiére phase et de la deuxiéme phase du hackathon éclaire les relations réci-

proques entre ces deux activités.

| 3.12.2 | Mise en récit de ’expérience vécue (1ere phase)

Durant la premiére phase du hackathon, les designers graphiques ont présenté tour
a tour, de maniére informelle, différents projets pour lesquels ils-elles ont utilisé Paged.js
(ou les technologies du web). Lobjectif était de récolter le point de vue des sujets sur
leur activité de composition avec les technologdies du web par la mise en récit de cette
activité d’un point de vue subjectif.

Ces récits ont été divers et ont autant concerné des travaux de mise en page spéci-
fiques (® @ * ), des outils d’édition multisupport utilisant Paged.js en sortie imprimée
(% ) que des workflows de travail (& <). Ils ont été accompagnés de projections otli les
participant-e-s nont pas hésité a ouvrir leurs fichiers de code source ou a montrer
diverses ressources qu’ils-elles ont pu utiliser.

Un encodage multithématique des transcriptions des enregistrements de cette
premiére phase nous permet de mettre en évidence la multitude des thématiques
abordées par les designers graphiques lors de ces mises en récits (voir figure 110).
Outre le fonctionnement de Paged.js (16 occurrences), nous y retrouvons les familles
de l'activité de composition repérées dans notre premieére étude: structurer le contenu
(«workflow et environnement de production», «structure du code HTML», «généra-
tion de contenu et hypertextualité»), construire la mise en page («mise en page»),
composer le texte («micro-typographie») et préparer le fichier pour I'impression («Gé-
nération du PDF »).

La diversité des contextes d’utilisation de Paged.js se refléte dans la grande occu-
rence de thémes liés aux worflows et aux environnements de production (36 occur-
rences sur un total de 110). La génération des fichiers PDF et la fabrication matérielle
des ouvrages imprimés a aussi pris une place plus importante qu’attendue dans les
discussions (13 occurrences) car elle pose un certain nombre de problémes avec les

technologies du web alors que ce n’est pas le cas avec les lodiciels de PAO. 31
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Workflows et environnements de production

36

Intégration d’un CSS custom par l'auteur ou le lecteur

Intégration lourde des contenus et contraintes de

productions (Ovide ou Paged.js rame) 4
Echanges auteur / designer 4
Reprise du contenu HTML print pour le web ou inversement 2
Export de PDF automatique par l'auteur 3
Stockage contenu 1
Séparation process écriture/mise en page 3
Proposition d’une interface d’écriture personnalisée 4
Utilisation de Google Docs 2
Ecriture collaborative simultanée 2
Connexion dyr)amique entre éléments du contenu avec une 9
base de donnée

Conversion d’un format a l'autre 1
Contenu issu d’une API ou de base de données 2
Structure du code HTML 13
Restructuration ou transformation du HTML 5
Création d’éléments blocs en HTML 4
Sémantique des documents 4
Eléments de mise en page 21
Notes de bas de page 1
Notes en marge (et chevauchements) 3
Notes flottantes 2
Named Page (gabarits) 1
Coupures des notes 1
Ligne de base 4
Création de templates pour des livres 2
Grille CSS 1
Images en pleine page 2
Images flottantes 2
Générai(ion de formes aléatoires (composition esthétique et 1
symbolique)

Placement «automatique » des éléments selon la place 1

disponible

Fig. 110 - Thématiques et sous thématiques recueillies dans la mise

en récit des designers graphiques de leur activité de composition

avec nombres d’occurrences et déclaration d’une difficulté éventuelle

Contenu généré et hypertextualité 5
Table des matiéres 1
Génération d’index 2
Systéme d’appel de figures et d’appel de notes en double lien 2
Micro-typographie 6
Drapeaux et sauts de lignes 2
Orthotypographie 3
Césure 1
Fonctionnement de Paged.js 16
Utilisation de hooks (« prises temporelles ») 5
Fonctionnement des hooks 2
Propriété CSS pour le déclenchement 1
Modification du HTML lors du rendu 2
Fonctionnement des margin boxes 1
Coupure des éléments d’une page a 'autre 3
Spécifications CSS et W3C 2
Génération du PDF pour Uimpression 13
Couleur: transformation RVB vers CMIN ou Pantone 3
Taille des images (dpi) 1
Remplacement des images dans le PDF 1
Poids du PDF 1
Bichromie des photos 2
Filtres sur les images («mix-blend-mode ») 1
Création d’un PDF de taille homothétique PDF 1
Fixgr un contenu animé lors de la génération du PDF (gif, font 5
variable)

Imposition 1
TOTAL 110
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| 3.1.2 | Caractérisation d’empéchements de I’activité
et de genéses instrumentales locales

Afin de saisir les différentes maniéres dont les designers graphiques pallient le
manque de fonctionnalités dans l'utilisation des technologies du web, nous leur avons
demandé d’introduire dans leurs présentations les difficultés rencontrées dans l'utili-
sation de Paged.js ainsi que les éventuelles réponses qu’ils-elles y auraient apportées.
Cette demande a été tres fructueuse. Nous avons ainsi pu récolter des récits de cata-
chréses ou de deneses instrumentales locales pour répondre aux empéchements de
lactivité. Dans le tableau présenté en figure 110, nous avons signalé par un point noir
les différentes thématiques autour desquelles ces épisodes ont eu lieu. Ces cata-
chreéses et instrumentations locales sont d’une grande diversité. Nous nous proposons
d’illustrer cette diversité a partir d'une méme famille d’activité: la composition du
texte et sa microtypographie (orthotypographie, sauts de ligne pour les drapeaux,

gestion des césures et de I'interlettrage ligne a ligne, etc.) 32.

Un exemple saillant de Uéventail des genéses instrumentales - Une grande partie
des regdles de corrections orthotypographiques peut étre prise en charde de maniére
automatique. Ainsi, pour son projet de catalogue numérique et imprimé avec le musée
Saint-Raymond, Julie a développé un script encodant un certain nombre d’actions
liées a l'orthotypographie et qui agit sur le contenu HTML avant que celui-ci soit mis
en page: ajout des espaces fines insécables devant certains signes de ponctuations,
remplacement par les bons guillemets et apostrophes dans le texte, etc. Sur ce méme
projet, pour la version imprimée, la gestion des drapeaux ou de l'interlettrage ligne
a ligne lors de la justification des textes a fait 'objet d’une intervention plus «manuel-

le», c’est-a-dire que Julie a ajouté un certain nombre de balises directement dans le

une ligne et son interlettrage 33.

® Normalement, je voulais pas toucher le HTML vu qu’il était généré automa-
tiquement. Mais au bout d’un moment, (..) Je voulais fairve les drapeaux. (..)
Sauf que je l'ai fait trop tot. Parce que bien siir; quand tu leur dis que c’est fini,
cest pas fini. (..) Jai dd refaive trois fois mes drapeaux tellement le texte

a change.

De la méme manieére, Sarah a dii ajouter certaines césures «en dur» dans les textes.
Bien qu'une propriété CSS permette d’indiquer ou non la possibilité de césures auto-
matiques par le navigateur web, celles-ci sont difficilement contrdlables. Or, dans la
composition des textes, il est de régle que certains mots ne doivent pas étre coupés ou
qu’il ne peut y avoir plus de deux lignes consécutives présentant une césure en fin de

ligne.

& Les césures je les ai activées. Mais par contre, il y a des paradraphes ou il
Y avait trop des césures done j'ai désactivé les césures sur ces paragraphes-la et

Je les ai faits a la main, j'ai ajouté dans le HTML.

De son c6té, Robin déclare avoir rencontré des difficultés a I'application d’un script sem-
blable & celui de Julie pour la mise en pagde de sa thése, notamment parce que l'outil

d’écriture qu’il a utilisé et avec lequel il a généré le code HTML ajoutait beaucoup
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32 Cette famille d’activité a été
présenté avec plus de précision dans
notre premiére étude: «Composer

le texte», p. 119.

33 Celaest en grande partie dit

au fait que les technologies du web
n’incluent pas la notion de ligne

de texte dans leurs spécifications.
Par exemple, si un paragraphe est
défini en HTML, et affiché dans une

page, en CSS, il est seulement possible

de cibler la premiére li

un pseudo-element i
De méme, en JavaScript, il est
extrémement difficile de récupérer
les différentes lignes formées

par le paragraphe.
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d’éléments inutiles a ce code et que le script «n’interprétait pas correctement ces
éléments». La fin du projet approchant, il a utilisé les outils d’'inspection du naviga-

teur pour modifier le texte et y insérer les éléments nécessaires:

% Le probléme c’est que je me suis retrouvé avee pleins de problémes visuels;
notamment des contenus qui dépassaient de leur page, des problémes de Sestion.
Parece qu'en fait, je crois que je donnais trop de régles a mon seript et que jarri-
vais pas a les interpréter correctement avee tous ces éléments ajoutés, ces

<span> a foison. (..) Le processus a été finalement, que, a une semaine de la
JSermeture de la fac, (..) jai tout rvepris a la main, comme tu disais [Julie] pour
les drapeauz, a tout remodifier (..) Jai travaillé avee linspecteur (...) En gros,

Je modifiais tout dans Uinspecteur. Que ce soit enlever des espaces insécables,

rajouter des i, des trues comme ¢a. (...) Ensuite, je faisais «copier en tant
que code HTML » et je le remettais dans un fichier extérieur. Done, une finalisa-

tion complétement artisanale.

Ces quelques extraits de récits des designers graphiques nous montrent un éventail
de deneéses instrumentales majoritairement caractérisées par une transformation
matérielle des artefacts: modification (du code HTML) ou attribution de nouvelles
fonctions (scripts). Notons aussi la présence d’'une catachrése, ou d’'un détournement
de l'objet, lorsque Robin utilise les outils d’inspection. Lensemble marque des cas par-
ticuliers d’'un phénomeéne d’instrumentalisation a caractére beaucoup plus large ol
les sujets enrichissent les propriétés des artefacts de maniére locale pour se donner

les moyens de leurs actions.

Des genéses instrumentales locales produisant majoritairement des seripts -
Une analyse de 'ensemble des récits et des autres classes de situations nous permet
d’affirmer que la majorité de ces instrumentalisations ont pour résultat la production
de scripts a différentes visées: pallier le manque d’'une fonctionnalité de mise en pagde,
composer le texte, obtenir un HTML sémantique, etc. Nous avons ainsi listé un
ensemble de situations présentées a travers les récits des designers graphiques et
pour lesquelles ils.elles ont di produire un script:

— Créer un fil d’ariane dans les titres courants (&);

— Supprimer la marge supérieure des titres en haut de page (+*);

— Mettre des images en pleine pade entre deux pagdes de texte (®);
— Créer des index avancés (%);

— Mettre des notes en bas de page ();

— Prendre en charge l'orthotypographie (® < );

— Ajouter des éléments englobants dans la structure HTML (s ©);
— Nettoyer le code HTML produit depuis un outil d’édition (3 < <);
— Positionner les éléments sur la ligne de base (<*);

— Placer les figures en haut de la pade (+%);

— Changer la taille des images (< ®);

— Réorganiser les contenus les uns par rapport aux autres (32).

Certains projets nécessitent plus de travail que d’autres. Ainsi, Julien a présenté les
différents scripts qu’il a développés lors de la mise en page d’un livre sur I’économie
d'un grand éditeur américain. Ces scripts totalisent plus de 440 lignes de code et

prennent en charde une vingdtaine de fonctionnalités, a 1a fois adaptées a des classes
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de situation d’ordre trés général (placer les figures en haut des pagdes, répéter les en-

tétes de tableaux, etc.) a des classes de situations plus spécifiques:

°,

s Iy aun autre truc qui est intéressant. C'est qu'est-ce qui Se passe lorsqu'on
a un bloe qui dépasse complétement le format de page. Paged.js ne peut plus inté-
Srer de contenu et il beugue. Ma solution ld, ¢a a été de lut donner une hauteur
ou j'ai enlévé 10 pixels. Jai enlevé ces 10 pixels et pagded.js se dit «ha ¢a va jai
10 pixzels, jai la place, je continue mon travail.» C'est ce Senve de petits détails

qu’il faut savoir pour pas tout péter.

Le cas particulier de la négociation avee d’autres sujets - Enfin, notons des situa-
tions tout a fait spécifiques présentant des difficultés techniques pour les designers
graphiques et oll la solution employée a été une négdociation avec des acteur-rice's de
systémes d’activité voisins. Ainsi, Sarah a d{i négocier avec son éditrice la suppression
de certaines notes du texte afin de faire rentrer correctement ces notes dans la page
correspondante. Non seulement le script qu’elle employait alors pour positionner ces
notes en marge a hauteur du texte ne permettait pas de couper une note d’'une page
a l'autre si celle-ci dépassait, mais de plus, les pages devenaient trop denses pour la

lecture:

& Je voulais mettre les notes sur le cété des pages (..) Clémence [léditrice]
a adoré (..) et elle en a mis beaucoup dans larticle quelle a rédigé. Je me suis
retrouvée avee des notes de coté de pagde qui dépassaient. Le probléme, cest qu’il
Jaut le gérer a la main pour le moment et javais pas envie de mamuser a les
déplacer manuellement. (..) Jai dit juste «beh non, tu enléves des notes quoi.
Tu réduis les notes, ¢a sert a rien d'avoir 12 000 notes sur la méme page». (..)

Cétait vraiment des notes trop longues, personne ne va les lirve.

Julie, elle, a négocié avec I'imprimeur avec lequel elle travaillait. La génération des
PDF avec les navigateurs web impose un certain nombre de contraintes et fournit un
format de sortie qui n’est pas directement compatible avec les imprimantes offset uti-
lisées dans les imprimeries professionnelles.34 Afin d’obtenir le bon format pour les
photographies en haute résolution et d’utiliser des couleurs en ton direct, elle a discuté
avec I'imprimeur de la spécificité de son fichier et c’est lui qui a pris en charge les

modifications nécessaires pour rendre celui-ci compatible avec ses machines:

® Plusteurs motis en avance, je lut avais envoyé un fichier d'exemples, un PDF
avee tous les cas qu’il allait y avoir dans le livre. Pour voir St ¢a pouvait mar-
cher. (..) Limprimeunr; il a un Adobe Acrobat plus poussé que nous. Par exemple,
Je lui donne une couleur [au format] web, et je lut dis que je veux que ce Soit en
Pantone et lui il transforme tout. Les imagdes pareil, tu peux les remplacer par
les originales en CNJIV.

Nous pouvoir voir 1a que l'introduction des technologies du web dans le systéme
d’activité de la composition ne va pas sans l'apparition d’un certain nombre de
conflits et de dilemmes vis-a-vis des systémes d’activité voisins (édition, imprimerie)

et participe aussi a les remettre en cause.
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34 Pour plus de détail, voir « Préparer
les fichiers pour I'impression»,

page 12o.
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| 3.1.3 | Confrontation des expériences
et émergence de problématiques collectives

Les différents récits de nos designers graphiques ont eu pour effet de nourrir une dis-
cussion plus générale composée de la confrontation des expériences de chacun-e et de
Iidentification progressive des problématiques collectives & adresser a la communauté
de pratique. Une analyse sous forme d’une chronique d’activité de cette premiére phase
nous permet de mettre en évidenceune alternance de séquences de présentation de
projets et de discussions. Cette chronique détaillée est disponible en annexe 7 et sché-

matisée ci dessous.

Z
> > é// %

/A

N
N

D Tour de parole D Présentation de projets % Discussion

Nous pouvons y voir que des séquences de discussion émergent de maniere fréquente,
entrecoupant les différentes présentations des participant-e's. Une analyse plus
approfondie de ces séquences nous a permis d’identifier différentes types d’échanges,
et particuliérement, des épisodes de «résonances» ol les designers graphiques ont
reconnu leur propre expérience dans les récits de leurs pairs et en ont profité pour les
commenter ou les prolonger.

Au fil de ces discussions, des préoccupations communes aux partiparticipant-e-s
ont émergé. En faisant ressortir les difficultés qu’ils-elles auraient pu rencontrer ainsi
gqu’éventuellement les catachréses et genéses instrumentales associées, peu a peu se
sont dessinés les gdermes de pistes de travail a explorer afin d’intédrer ces gdenéses ins-
trumentales dans un horizon plus collectif et éventuellement concevoir des instru-
ments plus durables pour la communauté de pratique. A lissue de cette premiére
phase, des petits groupes se sont alors formés par intérét pour 'une ou lautre des
pistes de travail qui ont pu émergder pendant la discussion et la phase de production

a pu commencer.

| 3.12.4 | Productions adressées a la communauté de pratique

Les travaux réalisés durant la deuxiéme phase du hackathon permettent de mettre en
évidence cette filiation plus ou moins directe entre I'activité de composition singuliére
des designers graphiques et une activité de conception collective adressée a la com-

munauté de pratique.

Coneevoir a partir d’empéehements colleetifs de Uactivité - Afin d’illustrer cela,
revenons sur ’éventail des genéses instrumentales que nous avons identifiées autour
du travail de microtypographie. Les récits des designers ont fait ressortir une activité
particuliérement laborieuse et chronophage autour de la gestion des drapeaux et des
césures dans le texte, voire autour des corrections orthographique. En effet, 'ajout
d’élément HTML pour prendre en charge 'absence des fonctionnalités nécessaires aux
designers draphiques, induit des allers-retours incessants entre le code source et la

Fig. 111 - Chronique des
différentes séquences de la
premiére phase du hackathon
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visualisation dans le navigateur, parfois presque a chaque modification du code. Ainsi,
certaines participant-e's (&% ®) ont évoqué avoir passé beaucoup d’heures, voire des
«journées entieéres», sur cette tache.

Faciliter le controle de la microtypographie a alors été clairement discuté comme
une problématique indispensable a adresser pour l'activité future. Il a ainsi été pointé
que la conception d’outils dans cette direction permettraient peut-étre de rendre
Tadoption des technologdies du web pour la composition «plus fluide, plus conforta-
bles» «». Louis a souhaité s’emparer de cette question durant le hackathon. Il a ainsi
travaillé a la conception d’'un «outil de composition live» $ pour rendre le travail des
designers graphiques plus confortable en ce sens.

Cette production prend la forme d’une interface a double vue consultable dans un
navigdateur web et oll le contenu de I'ouvrage a mettre en page est affiché de différentes
maniéres. Sur la gauche de 'interface, le contenu est présenté sous forme d'un flux o
les styles des éléments typographiques sont appliqués, tandis que sur la droite, il est
affiché pagde a pagde (en utilisant Paged.js). Les deux zones sont liées: cliquer sur un
élément permet de l'afficher dans les deux zones de maniére synchrone avec un effet
de surlignement temporaire pour repérer les éléments. La o cette interface est parti-
culiérement intéressante, c’est qu’il est possible d’éditer le contenu a gauche - modifi-
cation du texte, ajout de sauts de lignes, corrections microtypographiques - puis de
mettre a jour le rendu paginé de droite. Un bouton «7eflow» permet de relancer le pro-
cessus Paged.js pour la division des pagdes lorsque des changements de texte ont été
effectués et ont une incidence sur les retours a la ligne et la coupure des pages. Ainsi
les designers graphiques peuvent travailler la microtypographie et la correction des
textes dans un espace leur proposant un lien plus facile entre I'édition du contenu

(et donc du code source HTML) et son affichagde paginé.

< C @ © 23 localhost:8888/pw/2021-workshop_pagedjs/CODE/EDITEUR_BASIQUE/ 67%
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astern (that s, if you never violate the Pythagorean maxim), so for
the most part the Commodore on the quarter-deck gets his
atmosphere at second hand from the sailors on the forecastle. He
thinks he breathes it first; but not so. In much the same way do
the commonalty lead their leaders in many other things, at the
same time that the leaders litle suspect it. But wherefore it was
that after having repeatedly smelt the sea as a merchant sailor, |
should now take it into my head to go on a whaling voyage; this
the invisible police officer of the Fates, who has the constant
surveillance of me, and secretly dogs me, and influences me in
some unaccountable way—he can better answer than any one
else. And, doubtless, my going on this whaling voyage, formed
part of the grand programme of Providence that was drawn up a
long time ago. It came in as a sort of brief interlude and solo
between more extensive performances. | take it that this part of
the bill must have run something like this:

“GRAND CONTESTED ELECTION FOR THE
PRESIDENCY OF THE UNITED STATES.
“WHALING VOYAGE BY ONE ISHMAEL.
“BLOODY BATTLE IN AFFGHANISTAN."

Though | cannot tell why it was exactly that those stage
managers, the Fates, put me down for this shabby part of a
whaling voyage, when others were set down for magnificent parts
in high tragedies, and short and easy parts in genteel comedies,
and jolly parts in farces—though | cannot tell why this was
exactly; yet, now that | recall all the circumstances, | think | can
see a litle into the springs and motives which being cunningly
presented to me under various disguises, induced me to set
about performing the part | did, besides cajoling me into the
delusion that it was a choice resulting from my own unbiased
freewill and discriminating judgment.

Chief among these motives was the overwhelming idea of the
great whale himself. Such a portentous and mysterious monster
roused all my curiosity. Then the wild and distant seas where he
rolled his island bulk; the undeliverable, nameless perils of the
whale; these, with all the attending marvels of a thousand
Patagonian sights and sounds, helped to sway me to my wish
With other men, perhaps, such things would not have been
inducements; but as for me, | am tormented with an everlasting
itch for things remote. | love to sail forbidden seas, and land on
barbarous coasts. Not ignoring what is good, | am quick to
perceive a horror, and could still be social with it—would they let
me—since it is but well to be on friendly terms with all the inmates
of the place one lodges in.

By reason of these things, then, the whaling voyage was
welcome; the great flood-gates of the wonder-world swung open,
and in the wild conceits that swayed me to my purpose, two and
two there floated into my inmost soul, endless processions of the

Chapter 1. Loomings.

thieves entailed upon us. But BEING PAID, —what will compare with it? The
urbane activity with which a man receives money is really marvellous,
considering that we so eamestly believe money to be the root of all earthly
ills, and that on no account can a monied man enter heaven. Ah! how
cheerfully we consign ourselves to perdition!

Finally, | always go to sea as a sailor, because of the wholesome exercise
and pure air of the fore-castle deck. For as in this world, head winds are far
more prevalent than winds from astern (that is, if you never violate the
Pythagorean maxim), so for the most part the Commodore on the quarter-
deck gets his atmosphere at second hand from the sailors on the forecastle.
He thinks he breathes it first; but not so. In much the same way do the
commonalty lead their leaders in many other things, at the same time that the
leaders little suspect it. But wherefore it was that after having repeatedly
smelt the sea as a merchant sailor, | should now take it into my head to go on
awhaling voyage; this the invisible police officer of the Fates, who has the
constant surveillance of me, and secretly dogs me, and influences me in
some unaccountable way—he can better answer than any one else. And,
doubtless, my going on this whaling voyage, formed part of the grand
programme of Providence that was drawn up a long time ago. It came in as a
sort of brief interlude and solo between more extensive performances. | take
it that this part of the bill must have run something like this:

“GRAND CONTESTED ELECTION FOR THE PRESIDENCY OF THE
UNITED STATES.
“WHALING VOYAGE BY ONE ISHMAEL.
“BLOODY BATTLE IN AFFGHANISTAN."

Though I cannot tell why it was exactly that those stage managers, the Fates,
put me down for this shabby part of a whaling voyage, when others were set
down for magnificent parts in high tragedies, and short and easy parts in
genteel comedies, and jolly parts in farces—though | cannot tell why this was.
exactly; yet, now that | recall all the circumstances, | think | can see a lttle
into the springs and motives which being cunningly presented to me under
various disguises, induced me to set about performing the part | did, besides
cajoling me into the delusion that it was a choice resulting from my own
unbiased freewill and discriminating judgment.

Chief among these motives was the overwhelming idea of the great whale
himself. Such a portentous and mysterious monster roused all my curiosity.
Then the wild and distant seas where he rolled his island bulk; the
undeliverable, nameless perils of the whale; these, with all the attending
marvels of a thousand Patagonian sights and sounds, helped to sway me to

Fig. 112 - Capture d’écran
de Uinterface a double vue

avec un élément sélectionné

v

N @

v

O e

243



244 CHAPITRE 6

Cet outil-interface reste au stade de preuve de concept et nécessiterait un temps
de développement bien plus long que le hackathon pour étre réellement utilisé dans
des projets concrets. Toutefois, il ouvre des pistes pour imaginer des interfaces plus
avancées intégrant Paged.js comme outil de conception pour les designers graphiques.
De tels outils de prévisualisation permettraient de lier des processus de programma-
tion dans la destion de la composition typographique avec une possibilité de reprise

manuelle pour les éléments nécessitant une intervention sur le texte.

Conecevoir a partir de problématiques singuliéres entravant lUadoption future -
Notons que ce ne sont pas seulement des problématiques rencontrées de maniére
récurrente dans l'activité qui ont été jugées nécessaires a travailler. D’autres problé-
matiques plus spécifiques ont été retenues durant le hackathon parce qu’elles ont
été judées dignes de I'intérét collectif et nécessitaient une résolution rapide.

Par exemple, un probléme rencontré spécifiquement par Sarah dans un projet
a été affirmé par le collectif comme d’'une grande importance car pouvant se rejouer
dans des situations futures et entraver 'aboutissement de certains projets et donc
ladoption des technologies du web.

Pour la mise en page du livre Controverses, afin
d’obtenir des images monochromes selon une couleur

donnée, Sarah a utilisé la propriété CSS ;mix—blend—

mode Cette propriété permet d’indiquer la maniére dont

une image en noir et blanc doit se mélangder avec un

arriére plan - ici un rectangle coloré - afin d’obtenir une
image monochrome. A I’écran et lors de la génération du
PDF, la propriété CSS fonctionnait mais lorsque le PDF
a été ouvert sur les logiciels spéciaux des imprimeurs
offsets avec qui elle travaillait, il ne restait que le rec-
tangle coloré, ce qui signifiait que la propriété n’était pas
appliquée. Pour résoudre ce probléme, Robin et Julien ont eu I'idée de recréer cet effet

monochrome a partir d’'une autre technique plus complexe, nécessitant I'ajout d'un

élément HTML <canevas> dédié au dessin de graphiques. L'image est «redessinée»
pixels par pixels dans le canevas avec un changement de couleur sur chaque pixel
pour obtenir une image monochrome selon une couleur donnée. Ils ont alors produit
un script effectuant automatiquement cette opération. Non seulement cette solution
peut étre réutilisée facilement pour des cas similaires, mais ils se sont aussi apercus
guwelle pouvait étre étendue a d’autres cas problémes liés a 'impression des imagdes,
notamment la résolution de ces derniéres et la destion des couleurs CMJN.
Nous voyons ici que des solutions techniques utilisées pour résoudre un probléme
spécifique peuvent aussi étre 'amorce de nouvelles directions pour la conception de

nouvelles fonctionnalités.

Concevoir selon la situation du hackathon - Lors du hackathon, le choix de tra-
vailler sur telle ou telle problématique, s’est aussi fait a partir d'un ensemble de para-
meétres prenant en compte la situation présente. Ainsi, le temps nécessaire pour la
conception d’'une fonctionnalité particuliére a pu entrer en jeu dans la décision de tra-
vailler sur une fonctionnalité plutét qu'une autre. C’est le cas pour un script développé
par Julie et Manu. En mettant en pagde des livres pour les BookSprints, Manu

a souvent besoin de supprimer le contenu généré dans les margdes (numeéros de page et

Fig. 113 - Travail sur le script
pour prendre en charge les mix-
blend-mode
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titres courants) lorsqu’un élément particulier apparait sur la page. Pour cela, il devait
auparavant attendre la fin du rendu et supprimer ces éléments de maniére «manuel-
le». Julie a proposé de travailler avec lui sur la création d’un script prenant en charge
cette fonctionnalité car elle estimait pourvoir résoudre ce probléme sans que cela prenne
trop de temps durant le hackathon. Nos données indiquent que Robin et Julie ont ainsi
travaillé un peu moins d’une heure pour produire un script abouti de 23 lignes.

Les participant-e's du hackathon doivent aussi étre considéré-e.s comme des
sujets avec leurs propres valeurs, appétences personnelles et compétences techniques.
Les designers graphiques peuvent donner la priorité a certaines fonctionnalités plutét
qu’a autres parce qu’ils-elles y trouvent un intérét personnel. Ainsi, Quentin a choisi de
travailler un script permettant I'imposition des pages car cela lui est particuliérement
utile lors des workshops qu’il méne auprés d’étudiant-e-s en art et en design. Dans des
projets professionnels, ce sont habituellement les imprimeurs qui prennent en charge

cette imposition.

% Ca serait bien de pouvoir faire limposition directement dans le navidateur
paree que quand tu fais de la micro-édition, notamment avec les étudiants,
c'est indispensable. (...) Dans tous les petits projets qu'on mene, il Y a des moments
ol on aurait bien aimé faire des cahiers, faire des livvets... (..) On en a besoin

dans ces contextes plus expérimentauz.

| 3.12.5 | Mise en partage et reprises
dans ’activité de composition singuliére

A lissue du hackathon, toutes les productions ont été partagées publiquement dans
un dossier dédié sur le site Gitlab de la Coko Fondation. Ceci marque une volonté de
mise en partage avec la communauté et éventuellement, une reprise de ces produc-
tions dans l'activité singuliére des sujets lorsque des situations similaires a celles
qu’ils-elles ont contribué a résoudre viendraient se présenter. En ce sens, nous souhai-
terions conceptualiser ces productions en tant quinstruments collectifs (nous
y reviendrons).

Nous n’avons pas effectué de nouvelles études pour savoir si ces productions
étaient effectivement reprises. Cependant les récits des designers graphiques en pre-
mieére partie du hackathon montrent qu’ils-elles n’hésitent pas a piocher dans les res-
sources collectives produites a différentes occasions par la communauté de pratique
et mise en partage publiquement.

Ainsi, pour positionner les notes en margdes lors de la mise en pagde du livre
Controverses. Mode d’emploi, Sarah a mentionné avoir utilisé un script écrit aupara-
vant par Julie et disponible publiquement sur un autre dossier du site Gitlab de la
Coko Fondation, réunissant un ensemble d’autres scripts dédiés a I'ajout de fonction-
nalités pour Paged.js. Robin, lui, s’est servi d'un script provenant du méme dossier

permettant la génération d’'un index.

En conclusion, ces premiers résultats nous permettent d’identifier une activité de
conception ou l'activité de composition singuliére des designers graphiques et son
intégdration progressive dans un horizon collectif par sa mise en récit lors de la premiere
phase a formé le terreau des productions des participant-e-s lors de la seconde phase.

La mise en résonance des problémes rencontrés au cours de l'activité individuelle et
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Iidentification de genéses instrumentales locales ont fait émerger des préoccupations
communes ou spécifiques considérées comme pertinentes pour la communauté de
pratique par le collectif. Alors, des problématiques collectives a adresser pour l'activité
future ont été formées - problématiques qui ont trouvé des réponses de diverses dans
les productions congues durant le hackathon. Ces productions constituent ainsi des
ressources pour la communauté de pratique, avec la possibilité pour les sujets de les
insérer localement dans leur activité de composition singuliére. Ce cycle dialectique

entre activité individuelle et activité collective est représenté en figure 114.

| 3.2 | Concevoir des instruments collectifs
par et pour la communauté de pratique

Intéressons-nous maintenant plus précisément aux types de productions congues
durant le hackathon afin de conceptualiser leur insertion en tant qu’instruments dans

lactivité de composition des designers graphiques.

| 3.2.1 | Modules génériques fonctionnels:
développer de nouvelles fonctions constituantes

Comme tout artefact technologique, Paged.js a été concu dans 'idée de réaliser un certain
nombre de fonctions préalablement définies (fonctions constituantes). Cette affirmation
est d’autant plus vraie, quen cherchant a respecter strictement les standards produits
par le W3C, certaines fonctionnalités de mise en page n'ont pas été incluses dans l'outil.
Cependant, les designers graphiques peuvent avoir besoin de ces fonctionnalités lors

de leur activité de composition. Nous avons déja pu observer dans la partie précédente

Fig. 114 - Cycle de conception
dialectique entre activité
individuelle et activité collective
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de nos résultats que pour pallier ce manque: ils-elles ont pu développer des scripts
prenant en charge des fonctionnalisés de mise en page manquantes et faire ainsi
émerger des fonctions nouvelles (fonctions constituées) depuis leur activité de compo-
sition spécifique. Ce processus est caractéristique du processus d’instrumentalisation,
c’est a dire une transformation de l'artefact par le sujet par l'attribution de nouvelles
propriétés ou fonctions. Nous voyons ainsi la maniére dont ces scripts s’inscrivent
dans le systéme d’instruments de I'activité de composition du sujet.

Cependant, ce qui nous intéresse ici, c’est la constitution de ces scripts en tant
gu’instruments collectifs pour le systéme d’activité de composition de la communauté
de pratique. Ce processus de développement des instruments vers le collectif implique
que les scripts soit pensés de maniére a étre réutilisés dans un ensemble de classes
de situations similaires rencontrées de maniére récurrente par différents sujets.
11 doivent donc prendre en compte la variabilité de ces situations avec un code écrit de
manieére suffisamment générique pour s’y adapter.

Afin d’illustrer notre propos, comparons deux Résultat par défaut
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scripts congus pour prendre en charge la fonctionnalité
d’ajouts d’éléments en pleine pade. Posons d’abord le
probléme. Afin de donner du rythme aux ouvrages

qu’ils-elles produisent, les designers graphiques peuvent

I

avoir besoin de placer une image en pleine page (c’est-a-

dire prenant tout I'espace de la pagde, sans marges) ou en

NI

double page (pareil mais sur deux pagdes). Seulement,

comme nous l'avons déja vu dans notre premiére étude, Résultat désiré

la construction de mise en page avec les technologies du
web (et donc avec Paged.js) s’apparente a la division d’un
flux de contenu en pages: les éléments sont placés auto-
matiquement dans les pages les uns a la suite des autres

comme ils apparaissent dans le code HTML. Les figures

IHDIN

contenant des images sont souvent positionnées entre

TN

deux paragraphes dans le code HTML. Or, si les para-
graphes de texte sont automatiquement coupés d’une
page a lautre lorsqu’ils sont ajoutés dans les pagdes, il en va autrement pour les
imagdes. En effet, si ces derniéres ne peuvent entrer dans l'espace restant dans la page,
elles sont «poussée» sur la page suivante. Cela laisse bien souvent un espace blanc
disgracieux sur la page précédant I'image qui pourrait faussement indiquer un arrét
du texte aux lecteur-rice's. Les designers graphiques souhaitent ainsi généralement
continuer le texte (situé apres I'image dans le code HTML) dans le blanc laissé dans la
page précédente.

Regardons maintenant deux scripts présentés et discutés lors de la premiére
phase du hackathon. Le premier a été développé par Julie dans le cadre spécifique de
la mise en page du catalogue imprimé produit pour le musée Saint-Raymond.
Des notices de sculptures sont présentées dans le catalogue, s’étalant sur 3 a 5 pages
de texte. C’est entre ces pagdes de textes que Julie souhaite insérer une photographie de
la sculpture en pleine page. Pour arriver au résultat désiré, elle place I'image a la fin du
texte dans le code HTML correspondant et agrandit I'image afin qu’elle prenne tout
Tespace de la page a l'aide du code CSS. Puis, Julie utilise un script pour intervertir le
contenu des pages une fois celles-ci rendues dans le navigateur web. Ce script indique

que, dés que la page x est rendue dans le navigateur web, son contenu est déplacé

Fig. 115 - En haut: résultat par
défaut lorsque le contenu est
coulé d’une page a l'autre avec
une image positionnée en pleine
page. En bas: résultat désiré.
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dans I'une des pages précédente x-7 et le contenu des pages suivantes de la notice
(de -7 & x) sont décalées a leur tour d’'une pagde. Une fois cette opération effectuée, le
rendu des pages continue de maniére normale. Dans le script, la valeur x était indi-
quée de maniére spécifique pour chaque imagde devant étre déplacée. La figure 116

schématise visuellement le fonctionnement du script.

movetox-n

=

LN (¥

v e

Le deuxiéme script a été développé par Julien pour la mise en page d'un livre congu
pour un éditeur académique américain. Il fonctionne ainsi: lorsqu'une imagde est ren-
contrée dans le code HTML et qu’il est indiqué qu’elle doit étre placée en pleine page,
elle est enlevée du code HTML et stockée par le script. Les éléments continuent d’étre
placés normalement sur la page pour «compléter le blanc». Lorsque la page suivante
est créee 'image mise de coté est immédiatement ajoutée a la page et agrandie par le
script de facon a prendre tout 'espace. La figure 117 schématise visuellement le fonc-

tionnement du script.

® ©) ®

Fig. 116 — Schématisation du
fonctionnement du script
développé par Julie

\‘{ } {®} {®}

stockage

Julie et Julien ont donc chacun-e de leur c6té développé leur propre instrument pour
répondre a une classe de situation similaire. Les avantages et les inconvénients de
chaque technique ont été discutés pour finalement mettre en évidence que le script
développé par Julien peut s’appliquer a un nombre de cas beaucoup plus grand que
celui de Julie sans qu’il y ait besoin d’adaptation spécifique ou qu'une valeur particu-
liere soit ajoutée. En ce sens, il peut étre considéré comme un script «générique».
Ainsi, si les deux scripts sont partageables avec la communauté, le deuxiéme est celui
qui est le plus apte a étre repris dans l'activité singuliére des sujets car pouvant
répondre a un plus grand nombre de classes de situations avec la solution technique
la plus aboutie. Quelques semaines aprés le hackathon, ce script a été repris par Julie
et amélioré afin de prendre en charge de nouvelles fonctionnalités: il est possible de
préciser si 'imagde pleine page doit apparaitre sur une page de gauche ou une page de

droite, voire en double page.

{}/

Fig. 117 - Schématisation du
fonctionnement du script
développé par Julien




FABRIQUER LES INSTRUMENTS COLLECTIFS DE L’ACTIVITE DE COMPOSITION, LE CAS DE PAGED.JS

Le script est ainsi devenu un «module fonctionnel» pouvant étre ajouté a tout
projet utilisant Paged.js. Il n’est pas intégré au code source du projet, car il n’est paslié
a une fonction de mise en page définie par le W3C. Cependant, il est disponible dans
un répertoire dédié sur le le site Gitlab de la Coko Fondation3s ot d’autres modules
sont aussi partagés.

Ces modules peuvent alors étre remobilisés dans l'activité singuliére des sujets
comme l'indique Sarah, qui a repris le module «margin-notes» qui permet de posi-
tionner les notes du textes dans les marges a la méme hauteur que l'appel de note

correspondant.

& Jadore mettre les notes de bas de pagdes sur le cété. (...) Je l'ai fait parce que je
savais du coup que c’était possible de le faire facilement en web, et que c’est trop
pénible de le faire dans un autre logiciel et que done s%l Y avait bien quelque
chose a fairve la, c’était ea. (..) Jat mixé le seript de Robin et je crois que c'est un
seript que tu as éerit Julie, qui s'appelle «margin notes». (...) Jat du mixer, parce
que la structure HTML correspondait pas. Mais Sinon, le placement ¢a mar-
chait trés bien, ¢a se faisait tout seul, les notes ne se superposent pas st elles
sont trop longues, ¢a a été pris en compte.

Ces verbatims nous indiquent que les modules peuvent étre adaptés a nouveau a de
nouvelles classes de situation en étant repris dans l'activité singuliére des sujets avec
des processus d’adaptation correspondant a des genéses instrumentales. Nous voyons
1a des échangdes entre une conception collective d’instruments génériques de composi-
tion (les modules fonctionnels génériques) et une conception singuliére, centrée sur la
production d’'une mise en page spécifique.

Ce processus marque la maniére dont des fonctions constituées au niveau indivi-
duel ou collectif deviennent des fonctions constituantes pour la communauté de pra-
tique, non pas par leur implémentation au sein méme de l'outil mais parce que le module
produit est suffisamment générique pour étre constitué en tant qu’instrument par les
différents membres de la communauté de pratique

Notons par ailleurs un apport particulier du hackathon. Les discussions de la pre-
miére phase ont été I'occasion de mettre en lumiére des scripts développés dans l'acti-
vité de composition spécifique des designers graphiques pouvant étre transformés en
modules génériques moyennant un peu de nettoyagde (avec par exemple la création de
noms de variables plus pertinents d'un point de vue collectif 3¢). Ainsi, le hackathon
a été saisi comme une opportunité de faire émerger dans l'activité individuelle des
sujets ce qui pourrait déja étre considéré comme une amorce de conception de modules
génériques fonctionnels. I1 est important de noter que bien que ces scripts n’aient pas
été retravaillés durant le hackathon, celui-ci a été un catalyseur particuliérement

intéressant pour 'ouverture de pistes de travail futures qui dépassent sa temporalité.

| 3.2.2 | Documentation collective:
outiller les processus d’instrumentation

La documentation est une problématique bien connu du développement des logiciels
et outils libres. Alors que la participation au code source semble une évidence, le déve-
loppement d’'un lodiciel libre exige aussi «des échanges sur des questions réputées
peu cruciales mais pourtant chronophagdes: répondre a des demandes d’aide, donner

des conseils, donner des avis sur une contribution, évaluer une traduction, proposer
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35 En pratique, ces modules sont
nommeés «Plugins». Le dossier
contenant les modules est visible

a ladresse suivante:
https://gitlab.coko.foundation/
pagedjs/pagedjs-plugins

36 Voir en ce sens «Rendre son code

lisible», p 204.
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une documentation, etc.3?». Ce travail, souvent invisibilisé, voir dévalorisé, est pour-
tant crucial pour 'adoption d’un outil ou un logdiciel mais souffre du manque de temps
des contributeur-rice-s.

Nous nous proposons dans cette partie de conceptualiser I'acte de documentation
comme un instrument collectif dirigé vers les autres membres de la communauté de
pratique afin de soutenir 'élaboration des schémes d'utilisation des sujets (processus
d’instrumentation) lors de leur utilisation des technologies du web.

Afin d’éclairer cela, nous discutons de deux productions issues du hackathon et
que nous n‘avons pas encore détaillées. Elles concernent toutes les deux des actes de
documentation a différents niveaux.

Documenter le fonctionnement des artefacts - Comme nous avons pu l'évoquer
dans notre section précédente, quelques modules génériques fonctionnels ont été déve-
loppés en amont du hackathon et sont disponibles dans un dossier dédié sur le Gitlab
de la Coko Fondation. Ce répertoire souffrait d'un manque de documentation crucial:
bien que les scripts fussent partagés, la plupart d’entre eux n’avaient quune descrip-
tion succincte («A script to generate a table of content», «Fix duplicate header on
repeating-table-header example», etc), voir aucune. De plus, les stades de développe-
ment étaient relativement disparates.

Manu a donc profité du hackathon pour documenter I'ensemble du dossier.

Pour chacun des scripts, il a:

— Décrit la fonctionnalité du script: pour quels cas de figures le script peut
s’appliquer, quelle problématique il résout, etc.,

— Indiqué la maniére de l'utiliser, c’est-a-dire, trés concrétement comment I'ajouter
a son code et, si nécessaire, les variables a modifier ou les classes a ajouter;

— Spécifié son état d’avancement, c’est-a-dire la stabilité du script (problémes

éventuels de fonctionnement, fonctionnalités non prises en charges).

Ce type de documentation s’inscrit dans une démarche explicative et informative du
fonctionnement technique des artefacts. Dans le méme ordre d’idées, le site dédié
a Pagded.js dispose d'une longue documentation concernant les propriétés CSS qu’il est
possible d’utiliser pour la mise en page des documents pour 'impression. Dans notre
étude précédente, nous avons par ailleurs vu qu’Ameélie et Benjamin utilisent cette
documentation dans leur activité de composition. Cependant, lors de ce hackathon,

un deuxiéme type de documentation a émergé.

Documenter les possibles et les représentations pour Uaction - Nous nous intéres-
sons ici a un deuxiéme type de documentation que nous inscrivons dans un type de
rapport instrumental beaucoup plus ouvert. Pour cela, nous prendrons comme exemple
une production issue du hackathon: il s’agit d'une documentation a plusieurs entrées
autour des mécanismes d’alignement des éléments sur la ligne de base.

Lalignement des éléments sur la ligne de base est une question complexe qui ne
procéde pas des mémes mécanismes lorsqu’elle concerne les éléments de type textuel
et les autres éléments - que nous appellerons les éléments de type «bloc» (imagdes,
blocs et éléments graphiques). Nous avons déja vu dans notre chapitre précédent une
technique consistant a utiliser une variable globale dans le document pour l'interli-
gnage des éléments et leurs marges. Nous avons en réalité simplifié notre description

car d’autres données complexes entrent en compte dans cette technique. Par exemple,

37 Demaziére, Horn, et Zune,
«Des relations de travail sans régles?
Lénigme de la production des

logiciels libres», 0p. ¢it.



FABRIQUER LES INSTRUMENTS COLLECTIFS DE L’ACTIVITE DE COMPOSITION, LE CAS DE PAGED.JS

rieures peuvent s’annuler dans I'espace entre deux éléments, les margdes intérieures

ont une incidence sur la hauteur et la lardeurs des éléments en fonction des propriétés

(i font-siz des éléments textuels sont en réalité rendues de maniére trés complexes

par les navigateurs web et dépendent de métriques embarquées dans la police de carac-
tére elle-méme lorsqu’elle a été dessinée. Ainsi, pour deux polices de caractéres diffé-
rentes ou pour des tailles de caractéres différents, a interlignagde égdal, les caractéres ne
seront pas disposés a la méme hauteur sur la ligne de texte lorsqu’ils apparaissent
dans des blocs différents38. I1 faut donc procéder a des alignements spécifiques pour
chacune des polices de caractéres utilisées.

Afin de contourner ce probléme, un premier script avait été développé par Julie et
Julien, permettant d’aligner tous les éléments textuels de maniére «automatique» sur
une ligne de base en prenant en compte les métriques et le formatage de chaque carac-
tére typographique ainsi que les marges intérieures et extérieures. Cependant, dans
T'usade, le script s’est révélé étre bien trop prescriptif car il ne prend pas en compte les
exceptions nécessaires pour des rapports harmonieux et impose des marges parfois
bien trop grandes entre les éléments. De plus, un rendu de toutes les polices de caractéres
était nécessaire avant son lancement, ce qui rendait son utilisation contraignante et
lente.

Les éléments blocs apportent eux aussi leur lot de difficultés: arrondissement de
leur hauteur proportionnellement a la ligne de base, ajout de marges pour les caler par
rapport au texte, décalage voulu ou non par rapport a I'ceil du texte, etc. Les designers
graphiques ont aussi besoin de pouvoir aligner certaines images une a une pour les
disposer les unes par rapport aux autres dans des mises en pages spécifiques. Lutili-
sation d’un script complique alors la destion de telles exceptions car cela impliquerait
de comprendre les actions du script pour intervenir sur elles dans une seconde couche
d’action.

En bref, pour aligner les éléments d'une mise en page sur la ligne de base, beau-
coup de données doivent étre prises en compte, situées a la fois dans le fonctionnement
technique des navigateurs et a la fois dans les logiques de composition des designers
graphiques. Fournir un script générique pour ce mécanisme de mise en pagde est alors
apparu comme restrictif vis-a-vis de 'activité des designers graphiques, voire inhibi-
teur car entravant la construction de représentations pour I'action réutilisables dans
des contextes futurs, et donc la formation de genéses instrumentales.

Un petit groupe s’est alors formé durant le hackathon pour travailler ces questions
(& ® ). Dans un premier temps, Sarah, Julie et Manu, ont répertorié un ensemble de pra-
tiques, d’extraits de code et de stratédies mis en place par eux-elles-mémes ou d’autres

designers graphiques en fonction des situations auxquelles ils-elles ont pu étre

Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit
consectetur adipiscing elit. consectetur adipiscing elit. amet, consectetur

Ut scclcrisquc auctor egestas. Ut scelerisque auctor egestas. adipiscing elit.
Morbi id blandit magna, Morbi id blandit magna, Ut scelerisque auctor
non fermentum ligula. non fermentum ligula. egestas. Morbi id

blandit magna,
non fermentum ligula.
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38 Lexplication est assez complexe
et technique. Elle ne nécessite pas
d’étre développée dans ce travail.
Cependant, pour le-la lecteur-rice
intéressé-e, nous conseillons

la lecture de ce trés bon billet:
Vincent De Oliveira, « CSS avancé:
meétriques des fontes, line-height et
vertical-align », tamuvdo.me, février

2017.

Fig. 118 - Différentes polices

de caractéres avec la méme taille
et le méme interlignage rendues
dans le navigateur web.

(Nous avons ajouté une ligne

de base en fond)
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confronté-es. Ce regroupement s’est fait par la confrontation des codes sources de dif-
férents projet, des discussions sur le fonctionnement des propriétés CSS directement
impliquées ou encore le partage de différentes ressources en ligne (notamment des
billets de blogs écrits a ce propos 39).

Sarah a ensuite réuni dans un méme document un ensemble de conseils, de pra-
tiques possibles et de ressources concernant cette question. Un extrait de ce docu-
ment est disponible en annexe 8. Le but de cette documentation est alors d’aider les
designers graphiques a comprendre les limitations et les possibilités techniques
autour de la ligne de base et les pousser a se construire leurs propres représentations
du fonctionnement des propriétés et fonctionnalités associées. Quelques petits scripts
dédiés a des actions spécifiques ont aussi été ajoutés: redimensionnes les imagdes pour
guwelles soient proportionnelles a la ligne de base ou déplacer certains éléments textes

par rapport a un multiple de la ligne de base.

&  En fait, on s'est rendu compte assez vite que ce qui était peut étre le mieux
c’était de faive une documentation détaillée des différentes possibilités. 11 y a
plusieurs possibilités et finalement c’est probablement au designer de choisir la
metlleure. (..) La, lidée, cest plutét de faire une boite a outils et de documenter
ea pour que, apreés, st finalement on veut plutdt faire a la main pour régler cor-

rectement les trues avant/apres, on le fait.

Cette «boite a outils» permet donc aux designers graphiques de s’adapter a plusieurs
situations sans prescrire une pratique plus quune autre, elle s’insére dans 'idée de la

construction d'un rapport instrumental ouvert vis-a-vis des techniques proposées.

Soutenir Uélaboration des schémes d’utilisation - Nous voyons donc que l'activité
de documentation permet de produire des ressources pour la communauté afin que les
sujets puissent instrumenter leur activité, en prenant en compte le fonctionnement
des artefacts et adaptant leurs schémes d’utilisation a ses possibles et ses contraintes.
Autrement dit, l'activité de documentation consiste a soutenir I'élaboration des
schémes d’utilisation des sujets (processus d’instrumentation) en lien avec le fonc-
tionnement de l'artefact.

Nous distinguons par ailleurs deux niveaux dans ces pratiques de documentation
que nous relions a la distinction faite par Rabardel entre deux niveaux de schémes au
sein des schémes d’utilisation:

— Le premier niveau de documentation concerne les seckémes d’usage, soit des
schémes «relatifs a la destion des caractéristiques et propriétés particulieres de
lartefact 40». Ces schémes sont directement lié au fonctionnement de l'artefact.
Ici: comment faire fonctionner tel script, quelles variables doivent étre changées
ou nom de classes ajoutées?2

— Le deuxiéme niveau de documentation concerne les seizémes daction instrumenitée,
soit des schémes «orientées vers l'objet de l'activité, et pour lesquelles 'artefact est
un moyen de réalisation». Ces schémes incorporent, a titre de constituants, un ou
plusieurs schémes d’'usages mais les dépassent dans le sens ol la «signification
est donnée par l'acte global ayant pour but d’opérer des transformations sur 'objet
de T'activité». Dans le cas que nous avons décrit ci-dessus, 'acte global désigne
par exemple le fait d’aligner les éléments sur une ligne de base. Ici, l'activité de

documentation consiste donc a fournir suffisamment d’informations afin que les

39 Notre enredistrement audio
indique que deux articles ont
particuliérement nourris la
conversation. Il s’agit de l'article cité
dans notre précédente note et de:
Espen Brunborg, « CSS Baseline: The
Good, The Bad And The Ugly »,
Smashing Magazine, décembre 2012 .
40 Cette citation et les suivantes:
Pierre Rabardel, Les hommes

et les technologies; approche
cognitive des instruments
contemporains (Armand Colin, 1995),

bp. 91-93.
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designers draphiques puissent constituer des représentations pour l'action répon-
dant aux différentes caractéristiques des situations rencontrées dans leur activité

spécifique.

Notre précédente étude a mis en évidence I'importante activité de recherche et consul-
tation de sites web par les designers graphiques lors de leur activité de composition.
Elle nous permet d’affirmer que ce denre de documentation peut facilement étre mobi-
lisée dans l'activité spécifique des sujets dans des processus d’'instrumentalisation
concernant le fonctionnement de l'artefact. Par ailleurs, nos données indiquent que
Benjamin a consulté la documentation fournie sur le site de Paged.js plus d'une
dizaine de fois (voir figure 92, page 198).

Concevoir des instruments collectifs, c’est aussi favoriser la construction de schémes
d’action instrumentée auprées des sujets de la communauté de pratique. Au-dela de
lactivité de documentation, il existe par ailleurs un ensemble de pratiques mises en
place par la communauté visant elles aussi a soutenir les processus d’instrumenta-
tion des autres sujets: des tutoriels explicatifs, des structures de code formalisées et
documentées (des femplates) ou encore des billets de blog écrits par les membres de la
communauté visant a décrire leur activité singuliére avec les technologdies du web 4.
Ces pratiques participent a I'émergence, la consolidation et la formalisation de la part
sociale des schémes d’utilisation, c’est-a-dire le fait que les schémes soit largdement

répandus dans un groupe social.

| 3.3 | Moduler la transparence opérative du code

Nous nous intéressons dans cette partie au code produit par les designers graphiques
lors des processus d’instrumentalisations locales de I'artefact ou lors du développe-
ment de modules génériques. Cela nous permet de mettre en évidence deux types de
modulation de la transparence du code en fonction des situations et de 'objet de l'acti-
vité des designers graphiques.

Nous verrons ainsi dans un premier temps que Paged.js est concu de maniére
a rendre visible une partie de son fonctionnement sans avoir besoin d’accéder a son
code source. Cette particularité permet aux designers graphiques d’instrumentaliser
Toutil a partir de représentations laconiques de son fonctionnement construites sur la
base de «prises» encodées dans Paged.js et de 1a mise en visibilité des effets de 'outil.

Dans un deuxiéme temps, nous verrons comment les designers graphiques
rendent a nouveau opaque le code et son fonctionnement afin de facilité I'utilisation
des instruments concus dans leur activité de composition spécifique ou dans celles

des autres sujets.

| 3.3.1 | Des ressources instrumentales intégrées
au fonctionnement de Paged.js

Intéressons-nous tout d’abord a la maniére dont Paged.js est mobilisé dans l'activité
de conception de modules génériques fonctionnels par les designers graphiques.
La modification du code source de Paded.js peut s’avérer complexe pour les designers
graphiques dont I'activité de programmation n’est pas premiére. Comprendre 'organi-

sation des dizaines de milliers de lignes de code JavaScript de l'outil et les concepts
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41 Par exemple, Nicolas Taffin,

avec qui nous nous sommes entretenu
lors de notre premiére étude, a écrit
plusieurs billets de blog concernant
son utilisation de Paged.js:
«Making-of d'une collection libérée:
Addictions sur ordonnance»,
polylogue.org, février 2019;

«Dans les recoins de la double page
(Paged js a la maison, saison 2)»,

polylogue.org, mars 2021.
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de programmation intégrés a sa conception nécessite en effet une certaine maitrise de
ce langagde informatique. De plus, les procédures de review de code et de validation
par les pairs peuvent étre lentes, particuliérement dans ce projet oti un seul dévelop-
peur (Fred Chasen) maitrise la totalité du processus.

Ainsi, pour interagir avec le code source de Paged.js, nous observons que, durant
le hackathon, les designers graphiques s’appuient sur l'utilisation de deux ressources.
La premiére est l'utilisation de différentes «prises temporelles» présentes dans le
script de I'outil et 1a deuxiéme est le code HTML et CSS transformé par le script.

Des «prises temporelles» dans le code souree - Expliquons d’abord briévement une
partie du fonctionnement technique de Paged.js. Son but essentiel est de fractionner
un flux de contenu HTML en différentes pages tout en y appliquant les styles CSS
prévus par les designers graphiques. Comme tout script, il est constitué d’instructions
s’exécutant automatiquement selon un déroulé temporel déterminé et contraint par
un certain nombre de conditions (plusieurs actions peuvent étre exécutées en paral-
léle et ces instructions sont trés nombreuses). Simplifions a I'extréme le déroulé du
script: 1/ création d’une pagde selon le format déterminé,

2/ ajout des éléments du flux HTML dans l'ordre ou ils Code source
apparaissent dans le code, 3/ si le flux HTML dépasse, de Paged.js
création d'une nouvelle pade et déplacement de élé- — O
ments dedans, 4/ si le flux HTML dépasse de cette pagde, —
a nouveau, création d’'une nouvelle pade 4/ répétition de }

ces opérations jusqua ce quil n’y ait plus d’élément — Of

HTML. Ainsi, les pages sont créées automatiquement les —

unes apres les autres, en partant de la premiére jusqua }

la derniére. D’autres instructions sont encodées et liées
aux différents mécanismes de mises en pagde intédrés
dans Paged.js (notes en bas de page, placement des
numeéros de pages et des titres courants, création de
gabarits de page, sauts forcés, etc.).

Lorganisation du code source se base sur différentes fonctions prédéfinies réunis-
sant une suite d’instructions et indiquant a quels moments celles-ci doivent s’exé-

cuter pour effectuer des taches données. Ces fonctions particuliéres, nommées Zooks,

font office de «prises temporelles». Par exemple, la fonction beforePagelLayout()

indique que les instructions qui y sont liées doivent s’effectuer avant qu'une nouvelle
page soient créée. Chaque fonction peut étre ré-utilisée dans le code autant de fois que
nécessaire avec l'ajout de nouvelles instructions. La vingtaine de fonctions princi-
pales liées a I'enclenchement d’instructions est listée dans la documentation publique
de Paged.js a laquelle les designers draphiques ont accés. Durant la premiére phase du
hackathon, ces fonctions ont par ailleurs été abondamment présentées et discutées.
Elles ont par la suite été utilisées afin de créer de nouvelles instructions a envoyer
a Paged.js en déterminant le moment de leur exécution.

Ainsi, le code source offre différentes prises temporelles servant d’intermédiaire
entre le fonctionnement interne de Paged.js et un autre script externe. A partir de 13,
les designers graphiques peuvent ajouter leurs propres mécanismes de mises en page
en indiquant a quel moment de nouvelles instructions doivent s’exécuter. Une partie
du mode opératoire propre a Pagded.js est utilisé pour élaborer de nouveaux instru-
ments, sans que I'intégdralité de son fonctionnement interne ne soit examiné.

Nouveau script

— Of

« Prises temporelles »

Fig. 119 - Schéma montrant
I'ajout d’un nouveau script
via les « prises temporelles »
proposées par Paged.js
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Code HTML et CSS ajouté par le seript - Par ailleurs, les designers graphiques n'ont  Fig. 120 - Capture d’écran d’un

pas toujours besoin de s’appuyer sur ces prises temporelles pour introduire de nou-  Projet dans un navigateur web ou
'on peut voir les éléments HTML
ajoutés par Paged.js affichés

En effet, pour construire les pages de l'ouvrage, Paded.js ajoute un grand nombre  depuis les outils d’inspection.
d’éléments HTML et de styles CSS au code HTML et CSS produit par les designers

graphiques. Ces ajouts sont visibles depuis les outils d’inspection des navigateurs

velles fonctionnalités. Ils peuvent aussi se baser sur les effets produits par le script.

web. Les designers peuvent alors se servir de ces informations pour intervenir a leur
tour sur le HTML transformé ou récupérer dans le CSS des éléments utiles pour leur
mise en page (comme les noms des classes des éléments ajoutés ou les variables utili-
sées dans la construction des pages).

La figure 120 permet d’apprécier le code HTML transformé par Paged.js affiché
depuis l'outil d’inspection du navigateur web (sous-fenétre supérieure) ainsi que le
code CSS ajouté (sous-fenétre inférieure). Les nouveaux éléments HTML sont nommeés
selon une nomenclature rendant assez claire leur fonction pour les personnes possé-

dant une connaissance d’HTML. Pour un-e designer graphique habitué-e a 'utilisation

des technologies du web, il est ainsi facilement compréhensible que l'objet ..<d1V

class="pagedjs_margin—top">; contenu dans l'objet <div class="pagedjs_pagebox">;

correspond a un élément indiquant la marge supérieure de la page. Il-elle peut alors se
servir de cette information pour ajouter dans son code CSS des styles qui s’applique-
ront spécifiquement sur cet élément. Par exemple, le code suivant permettrait
d’ajouter un fond coloré rougde a la marge supérieure:

.pagedjs_margin-top {

color : red;

Ainsi, les effets de Paged.js sont suffisamment lisibles par les designers graphiques

pour que ceux-celles-ci puissent y associer des schémes d’utilisation.
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L’addition de ces deux ressources - les fonctions temporelles et le code HTML et
CSS ajoutés par Paged.js - offre donc des ressources instrumentales aux designers gra-
phiques pour concevoir de nouvelles fonctionnalités. Par exemple, Robin et Julie ont
concu durant le hackathon un script permettant de déplacer les notes du texte dans
les margdes des pages. Le texte ci-dessous décrit les actions encodées dans ce script de
maniére simplifiée:

( if class="note" ), enléve-le de la page et stocke-le. Puis, lorsque le rendu de

la page est fini ( afterPagelayout() ) ajoute tous les éléments notes stockés

dans la marge Sauche de la pagde qui a été créée dans le nowveau HTML (

class="pagedjs_margin-left" )

Nous pouvons y voir que des fonctions indiquent a Paded.js a quel moment enclencher

les instructions sont utilisées (i onRenderNode() |, | afterpagelayout() |) ainsi qu'un

élément HTML ajouté par Paded.js ( div class="pagedjs_margin-left" )

| 3.3.2 | Des syntaxes CSS personnalisées pour faciliter
lappropriation de nouvelles fonctionnalités
dans I'activité de compositon

Il est intéressant de constater qu'afin de rendre l'utilisation des modules génériques
qu'ils-elles produisent plus aisée lors de leur activité de composition, les designers
graphiques peuvent y intégrer la conception de syntaxes CSS personnalisées. Ces syn-
taxes correspondent a des variables destinées & accéder a la nouvelle fonctionnalité
depuis le code CSS sans passer par une quelconque modification du code JavaScript.

Prenons l'exemple du module générique développé pour mettre les éléments en
pleine page que nous avons évoqué précédemment. Dans I'une de ses premiéres versions,
afin de spécifier les éléments sur lesquels le script devaient adir, il était nécessaire
pour les designers graphiques de les déclarer depuis le code JavaScript en indiquant
une classe HTML unique. Cela pose plusieurs problémes. D’une part, cette technique
implique de comprendre le fonctionnement interne du script, ce qui peut rendre 'utili-
sation de la nouvelle fonctionnalité difficile pour les designers graphiques qui mai-
trisent le langagde CSS sans nécessairement maitriser le langage Javascript (considéré
comme plus difficile). D’autre part, elle ne permet pas de profiter des principes des
feuilles de cascade qui permettent de cibler de maniére contextuelle les éléments du
code HTML sur lesquels une fonctionnalité doit étre appliquée. Enfin, les fonctionna-
lités de mise en page sont dissociées entre deux environnements (CSS et JavaScript)
impliquant des allers-retours parfois inadéquats et sans réelle logique du point de vue
de l'activité de composition.

Dans la derniére version du module, pour utiliser la nouvelle fonctionnalité, les
designers graphiques peuvent utiliser une variable CSS prédéfinie par le module afin

d’indiquer sur quel élément la fonctionnalité s’applique. I1 leur suffit d’entrer dans

sur laquelle la syntaxe s’applique:

#element {
--pagedjs-full-page : page
}
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La syntaxe peut étre utilisée autant de fois que nécessaire. Il n’y a plus besoin
d’accéder au fonctionnement interne du script pour pouvoir utiliser la fonctionnalité.
Cette version du module a 'avantage de permettre aux designers graphiques de tra-
vailler la mise en page et ses mécanismes depuis un méme environnement, CSS, sans
faire des allers-retours entre JavaScript et CSS. De plus, elle rend la fonctionnalité
beaucoup plus simple a utiliser pour les designers graphiques peu a l'aise avec Java-
Script. Nous en avons fait I’expérience lors de workshops menés aupres d’étudiant-e-s
peu a l'aise avec le code. Alors que dans I'un de ces workshops nous avions invité les
étudiant-e-s a utiliser la premiére version du module, ceux-celles-ci ont montré des dif-
ficultés a s’emparer de cette fonctionnalité. Au contraire, dans un workshop antérieur,
aupres de nouveaux étudiant-e-s, nous avions présenté la derniére version du module
(incluant les syntaxes CSS). Ceux-celles-ci se sont se sont révélés beaucoup plus
a laise dans la manipulation de cette fonctionnalité et toutes les publications pro-

duites contenaient des images disposées en pleine page.

| 3.3.3 | Caractérisation de la transparence opérative
selon I'objet de I’activité

Depuis le point de vue de I'approche instrumentale, le concept de transparence opéra-
tive désigne «les propriétés caractéristiques de 'instrument, pertinentes pour 'action
de Tl'utilisateur, ainsi que la maniére dont I'instrument les rend accessibles, compré-
hensibles, voire perceptibles pour l'utilisateur 42». La transparence d’'un artefact n’est
donc pas a considérer comme une propriété interne stable de 'artefact, elle doit étre
appréhendée comme un concept relationnel entre l'artefact et lactivité du sujet.
En fonction des situations et des buts du sujet, les besoins du sujet en information sur
le fonctionnement et/ou état de lartefact sont variables. En ce sens, nos résultats
indiquent que la transparence opérative du code est modulée en fonction des situations.
En effet, selon le type d’activité, il est plus pertinent pour le sujet que le fonctionne-
ment interne du code soit caché ou révélé (en partie ou en totalité).

Lorsqu’il s’agit de concevoir des modules génériques, les designers graphiques
doivent travailler avec le code source de Paged.js. Celui-ci étant trop complexe vis-a-
vis de leurs compétences programmatiques, il ne leur est d’aucune utilité d’accéder au
code dans son intégralité. Ils-elles peuvent cependant
s’appuyer sur des ressources intrumentales intégdrées au
modéle opératif du code afin de comprendre sa logique
de fonctionnement sans avoir besoin de décrypter la
complexité de son code. Ainsi, nous avons observé
qu’ils-elles se basent sur les prises temporelles du code
source et la lisibilité du code HTML et CSS transformé
par Paged.js pour élaborer de nouveaux instruments per-
tinents pour leur activité. En ce sens, le transparence
opérative de Paged.js est constituée par les sujets depuis
une mise en visibilité partielle de son fonctionnement.

A linverse, lorsque les modules génériques sont utilisés comme un instrument de
lactivité de composition, c’est-a-dire en tant que moyen d’action des sujets, la trans-
parence opérative du code passe paradoxalement par la mise en invisibilité de son

fonctionnement interne afin de rendre I'action efficace. Ainsi, les modules génériques
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42 Rabardel, Les hommes
et les technologies, op. eit., p. 151.

Fig. 121 - Travail sur les notes
en marge durant le hackathon
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fonctionnels concus par les designers graphiques n‘acquierent une transparence opéra-
tive que si leur fonctionnement interne est caché par I'ajout d’e syntaxes CSS prédéfinies
permettant d’enclencher ses effets. Notons que cette opacité est cependant réversible: en
ouvrant le code source de I'artefact, le fonctionnement est de nouveau rendu visible.
La transparence opérative du code est donc a la fois une condition et un résultat
de lactivité de conception dirigée vers la construction d’instruments collectifs.
En tant que condition: le code source de Paged.js est transparent parce qu’il propose
des ressources instrumentales pertinentes du point de vue des designers graphiques.
En tant que résultat: le partage du code source de modules génériques additionnels
a Paged.js (dans le principe d’ouverture propre a la culture du Libre) n’implique pas
nécessairement leur transparence du point de vue de l'activité. C’est aux designers
graphiques de construire cette transparence en prenant en compte la maniére dont le

code sera mobilisé dans leur activité de composition ou celle des autres sujets.

| 3.4 | Participer a 'institutionnalisation
des instruments

Le manque de fonctionnalités pour I'impression intégrées dans les spécifications CSS
souléve la question du role que peut jouer la communauté de pratique de Paged.js
dans leur amélioration. Cette partie de nos résultats, bien plus que les autres, tire partie
de notre propre expérience et nos connaissances, nous emploierons donc a nouveau la
premieére personne du singulier pour en rendre compte.

Depuis 2018 et la création de Paged.js, les spécifications pour 'impression et les
médias pagdinés n‘ont pas évolué. Pour autant, méme si cela n’est pas la priorité du
CSSWG du W3C, il existe un réel intérét pour cette question. Rachel Andrew, Jirka
Kosek et Dave Cramer - tout-e's trois membres du CSSWG - ont ainsi organisé un éve-
nement dédié a la discussion autour de l'utilisation de CSS pour I'impression et les
meédias paginés. Une trentaine de personnes se sont alors réunies le jeudi 13 février
2020, dans le cadre de la conférence XL Prague, a I'Université d’économie de Prague
(République tchéque). Je participe a I'événement et y présente Paged.js 43. La rencontre
se conclut par une discussion collective sur la maniére de faire évoluer plus rapide-
ment les spécifications relatives aux médias padinés et a 'impression. En substance,
il y est rappelé que la conception de CSS est le résultat de contributions de différentes
sources complémentaires, mais qu’au centre se situe toujours une communauté d’in-
dividus collaborant autour des spécifications de diverses maniéres. A I'issue de l'ate-
lier, le groupe CSS Print Community Group (CSS Print CG)44 est formé avec pour
objectif de travailler sur les spécifications CSS pour I'impression, présenter des cas
d'utilisation et plaider pour de meilleurs implémentations dans les navigateurs.
Ce sous-groupe du W3C renforcerait ainsi les travaux du groupe de travail CSS en se
concentrant sur le CSS pour les médias imprimés et pagdinés. Davantage de la création
d’un tel groupe est de permettre 'accés aux outils de travail du W3C (notamment, la
création d’une liste de diffusion publique et d’'un répertoire sur Github du W3C dédiés
au groupe).

A lissue de cette rencontre, Julien et moi décidons de travailler sur la rédaction
de nouvelles spécifications, portée par notre travail quotidien avec Paged.js qui nous
a permis de développer une bonne connaissance des spécifications existantes mais

aussi de leurs manques. Nous choisissons d’explorer la question de la disposition des

43 Le position paper envoyé en
amont est disponible a cette adresse:
https://pagedjs.org/post/w3c-position/
[consulté le 6/05/2022].

44 https://wwww3.0rg/community/

cssprint/
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notes dans la page. Les notes en bas de page (footnote) ont déja une syntaxe dédiée
dans le module CSS Generated Content for Pagded Media Module mais rien n’existe
pour d’autres types de notes (notes groupées sur le coté, note en marge, notes en fin de
colonnes, zones de notes multiples, etc.). Le 13 mai 2020, nous proposons un brouillon
de spécifications présentant de nouvelles syntaxes CSS pour ces types de notes.
Le brouillon est publié dans une issue du répertoire dédié au CSS Print WG sur le
Github du W3C (voir annexe 9). Il est aussitét commenté par Hikon Wium Lie - co-

inventeur de CSS - qui propose d’autres caractéristiques devant étre prises en compte.

i

NN

La rédaction de ces spécifications a été particulierement intéressante. Il s’agissait a la
fois d’imagdiner de nouvelles syntaxes dans un langage possédant ses propres régles et de
verbaliser des concepts de mise en page habituellement investis de maniére graphique.
Ce travail a ainsi exigé une forte abstraction: qu'est-ce que la définition (graphique)
d’'une note? Quels sont les différents cas de figures que pourraient rencontrer les desi-
gners en souhaitant placer une note? Quels types de fonctionnalités envisager pour
répondre a la grande variabilité de ces situations?2 Comment nommer les mécanismes
de placement des notes en restant cohérent par rapport aux propriétés CSS existan-
tes? De quelle maniére interagissent ces propriétés existantes avec celles nouvelle-
ment créées?

Pour qu'une spécification soit plus largdement acceptée, et notamment pour
gu’elle passe le stade de brouillon, le W3C juge nécessaire de «proposer des implémen-
tations fonctionnelles4s». La deuxiéme phase de la conception de ces spécifications
consiste alors a en proposer une implémentation dans Paded.js afin de démontrer leur
pertinence pour appuyer leur adoption officielle au W3C (sous forme de module CSS,
méme au stade de Workingd Craft). Avant la rédaction des spécifications, j'avais déja
travaillé sur un script pour positionner des notes flottantes sur la pagde, c’est-a-dire,
des notes regroupées sur les cotés des pages dans les marges ou a cheval sur le bloc
de texte. Lors du hackathon, Robin et moi décidons de travailler sur ce script afin de
Iaméliorer et le rendre compatible avec les spécifications imaginées. Les deux jour-
nées n'ont pas été suffisantes pour arriver a un résultat satisfaisant mais le code a été
en partie nettoyé et réorgdanisé de maniére a étre plus lisible.

La création de standards pose la question de savoir ceux-ci doivent découler des
implémentations ou si ce sont les implémentations qui doivent découler des stan-
dards, ou méme si ¢ca devrait étre aux utilisateur-rice's de ces standards (les designers)
de les écrire (ce que nous proposons ici). Dans un article a propos des sources d’inno-

vation au sein du CSS Working Group, Fantasai explique que le standard CSS a réussi

45 Julien Rossi, «Ecrire le code
du code», RESET. Recherches en
seiences sociales sur Internet,

n° 11 (mars 2022).
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Fig. 122 — Quelques dispositions

de notes détaillées dans
les spécifications proposées
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a intégrer avec brio des concepts issus des trois sources et de leurs différentes
combinaisons:

Le langage CSS dans son ensemble est un bel exemple de technologie créées par
les standards. Il a été originellement congu par Hdikon Wium Lie et Bert Bos au
W3C. Plus tard, il a été implémenté dans Internet Explover, Amaya, et finale-
ment a peu prés partout sur le web. Il incorpore a la fois des propositions qui ont
été faites par des individus sur la liste de diffusion www-style, des propositions
qui ont été faites par des développeurs sur la base d’une implémentation exis-
tante, et des propositions qui ont été faites par le CSSWG lui-méme en réponse
a des demandes de fonctionnalités ou a un besoin perveu. Dans de nombreux cas,
la fonetionnalité a été initiée dans un camp, a été adoptée et développée par une
autre, et a fait la navette jusqu'a ce qu'elle devienne une spécification et soit

tmplémentée. 46

Nous voyons donc que c’est la collaboration entre différents individus et différentes
organisations qui permet I'évolution du langage CSS. Dans cette optique, il parait
indispensable d’élargir notre proposition de spécifications au-dela de la communauté
liée & Paged.js. En novembre 2022, nous contactons Guillaume Ayoub et Lucie Anglade,
développeur-euses actuels de WeasyPrint, un outil libre et open-source permettant de
créer des PDF avec les technologies du web concu avec le langage Python et utilisable
en ligne de commande. Ils-elles se trouvent enthousiastes de travailler & une implé-
mentation de notre proposition de spécifications dans l'outil. A I'heure oil j’écris ces
lignes, un atelier autour de la question plus large des spécifications CSS est prévue
dans le cadre des Journées du Lodiciel Libre qui se dérouleront a Lyon les 1er et 2 avril
2023. Cet rencontre a pout but d’organiser une petite communauté autour de 'amélio-

ration des spécifications CSS de maniére trés pragmatique.

Selon nous, cette section illustre comment une commu-

46 Fantasai, «about:csswg», op. eit.
47 Selon l'expression de Rossi,

«Ecrire le code du code», 0p. eit.

ACTIVITE DE COMPOSITION

nauté de pratique peut contribuer a linstitutionnalisa-
tion de ses instruments collectifs en les cristallisant
sous la méme forme que les régles sur lesquelles se base

le systéme d’activité de la communauté (le langage CSS

et ses spécifications). Nous y voyons 1la des échanges Jesitners
4

entre le systéme d’activité de la composition et I'un de

instruments génériques
de composition

ses systémes d’activité voisin (I'activité de conception OK
. . . ¢-------
des spécifications CSS). Ces échanges ne sont pas sans Y communauté
’,; laggsesge de pratique
contradictions puisqu’ils impliquent, pour la communauté &
des designers graphiques, de comprendre les processus de A

contributions promulgués par le W3C et s’y adapter.

| CONCEPTION DE CSS |

Notons par ailleurs que l'expérience pratique des possi-
bilités et contraintes imposées par le langage CSS
permet de participer a sa conception. Mais cela implique aussi une tres grande réflexi-
vité sur sa pratique et que les designers soient capables de relier les futurs usagdes pos-
sible a des régles extrémement codifiées. Cependant, cela en vaut la peine puisque
participer a la conception du langage CSS («écrire le code du code 47»), c’est participer
au développement des deux systémes d’activités simultanément et donc soutenir une

instrumentalisation durable de I'activité de composition des designers graphiques.

Fig. 123 - Relations réciproques
entre le systéme d’activité

de la composition et le systéme
d’activité de la conception

des spécifications CSS
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| 4 | Discussion et conclusion de I’étude

De multiples plans de econception - Nos résultats dis-

tinguent différents plans de conception nourrissant l'acti-

vité de composition et auxquels les designers graphiques

participent selon leurs connaissances et leurs expériences
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Activité de composition

Instruments collectifs

Code source de Paged.js

entre ces plans permettent le développement progressif

de l'activité de composition avec les technologies du web.

des technologies du web. Les différents échangdes itératifs k_) K

Institution (W3C)

Loriginalité de nos résultats est de mettre en évi- k_) /k
dence un plan de conception intermédiaire caractérisée

par I'élaboration d’instruments collectifs par la commu-

nauté de pratique. Ces instruments sont constitués dans 'agglomérat des expériences
individuelles et la problématisation collective des besoins de la communauté. Ainsi,
dans le processus de développement d'un instrument collectif, nous observons des
phases de genéses individuelles, avec des élaborations et des évolutions de l'instru-
ment propre a chaque sujet; des phases de mise en commun ol les élaborations indivi-
duelles sont confrontées les unes aux autres afin d’en comprendre les avantages et les
inconvénients; et enfin, une phase de conception matérielle d’instruments collectifs

destinés a étre partagés avec la communauté de pratique.

Caractérisation des genéses instrumentales collectives - Nous nous proposons
d’appeler ce processus «genéses instrumentales collectives» (voir figure 125). Les
geneses instrumentales collectives désignent I'élaboration d’instruments par et pour
la communauté de pratique, et donc de nouvelles ressources pour l'activité des sujets.

Ces instruments peuvent prendre différentes formes:

— des processus d’instrumentalisations collectives cristallisées dans l'attribution
de nouvelles fonctionnalités durables a I'artefact partagé et répondant a la diver-
sité des situations rencontrées par la communauté de pratique;

— l’élaboration de divers artefacts destinés a soutenir I’élaboration instrumentale
des sujets de la communauté de pratique (ici: tutoriels, documentation, inter-
faces, templates, etc.).

Notons par ailleurs le caractére asynchrone des gdeneses instrumentales collectives:
leur élaboration progressive et itérative se répartit a travers différents temps et
espaces, individuels et collectifs. De plus, chacun des instruments qui en résultent
restent susceptibles d’adaptation au regard de l'activité singuliére des sujets. En ce
sens, les genéses instrumentales collectives servent de support a l'activité construc-
tive des sujets: une fois le développement d’instruments par le collectif instauré,

le collectif peut devenir une ressource pour l'activité individuelle.

Participer au développement socio-technique de sa propre culture - Dans notre
cas, les denéses instrumentales collectives liées & Paded.js sont marquées par une
progressive montée en abstraction des mécanismes de mises en page. Cette montée en
abstraction peut par ailleurs aboutir a la cristallisation encore plus forte des instruments

sous formes de nouvelles propositions de spécifications pour le langagde CSS.

Fig. 124 - Les différents plans
de conception identifiés
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Fig. 125 - Cycle de genéses
instrumentales collectives
b inscrites dans les différents
2 plans de conception
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Du point de vue du systéme d’activité, nous observons alors un basculement. I1 s’agit
pour les designers graphiques non plus d’élaborer de simples instruments pour leur
communauté de pratique mais de participer a I’élaboration des régles sur lesquelles
s’appuie leur communauté de pratique: celles du langage CSS, encodées sous forme de
standards et partagées par une communauté beaucoup plus large d’acteur-rice:s (W3C,
ordanismes de constructions des navigateurs web, développeur-euse-s web, etc.).
Le systéme d’activité de la composition est alors étendu a un systéme d’activité voisin
(la conception de CSS) avec qui il peut entretenir de nouvelles relations jusqu’alors

inexistantes et participer au développement socio-technique de sa propre culture.

Des outils et instruments congus dans lUactivité, au-dela de l'usage - Ainsi, 13 o
dans le systéme d’activité précédent, les designers graphiques utilisaient des logiciels
imposés par des entreprises tierces, ici, les outils et instruments sont congus dans et
par lactivité. Etant entendu que la conception se poursuit dans l'usage selon I'approche
instrumentale, ici c’est d’autant plus vrai que les «utilisateur-rice's» (les designers qui
utilisent Paged js pour leur activité de composition) n'ajoutent pas seulement des
fonctions constituées mais sont en position de devenir les «concepteur-rice-s» (ceux-
celles qui congoivent Paged.js) en y ajoutant des fonctions constituantes par le biais

de modules générateurs fonctionnels.
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Selon nous, c’est le caractére libre et open source de l'outil utilisé, et de maniére
corrélée la faible formalisation et la grande plasticité des organisations de travail
associées a la culture du lodiciel libre, qui rend cela possible. Le libre rejoue donc
encore plus profondément I'idée de conception dans l'usade et dépasse la dualité entre
«concepteur-rice-s institutionnel-le-es» et «utilisateur-rice-s» (que 'on retrouve encore
dans la proposition de I'approche instrumentale de conception dans 'usage).

Par l'intermédiaires de de quelques designers graphiques qui en ont les capacités
techniques mais surtout la volonté, 'accés au code source permet a la communauté de
modifier ses outils sans dépendre d’'une firme propriétaire. Cet accés assure un lien

plus serré entre la conception de I'outil et son usage réel dans l'activité de composition.

Réflexions sur la transparence opérative des outils open-source - Bien que les
designers graphiques puissent modifier en théorie le fonctionnement de Paged.js, les
artefacts a la disposition des sujets, et particuliérement les outils techniques complexes,
restent porteurs de «contraintes et de modes opératoires préétablis avec lesquels le sujet
doivent composer 48». Linsertion d’'un artefact dans l'activité et son devenir en tant
qu’instrument implique donc d’en comprendre la logique de fonctionnement. Dans la
littérature, les logiciels libres et les pratiques de programmation en open-source sont
souvent mis en opposition aux «boites noires» que représenteraient les lodiciels pro-
priétaires. Consécutivement, les outils produits sur un mode «ouvert» seraient consi-
dérés comme des boites de verre, voir des «boites magdiques 49».

Cependant, nous pouvons constater que les outils sont couramment observés
selon une vision purement technique. Le concept de transparence opérative nous
a permit d’appréhender qu'un outil considéré comme «ouvert» sur le plan technique
ne garantit pas sa transparence du point de vue de l'activité. En ce sens, les différentes
caractéristiques du fonctionnement Paded.js que nous avons soulignées permettant
de moduler sa transparence opérative en fonction des situations et de 'objet de I'acti-
vité des designers graphiques nous semblent d’une grande importance.

Ces résultats ouvrent des pistes de réflexions quant a ce qu’il adviendrait si les
propriétés CSS pour l'impression étaient implémentées dans les navigateurs web.
Les designers graphiques continueraient-ils-elles a avoir acces a suffisamment de res-
sources instrumentales pour développer de nouvelles fonctionnalités2 Paged.js, congu
au départ comme un palliatif, n’ouvre-t-il pas un nouvel espace de conception qu’il
serait précieux de préserver2 Comment cet espace de conception peut-il étre traduit
dans les lodiques de fonctionnement des navigateurs web et notamment dans les

fonctionnalités propres a leurs outils d’inspection?

Réflexions sur le développement futur de Paged.js - En pratique, nous observons
encore peu de contributions au développement de Pagded.js. Si le nombre d’'usager-ére-s
continue a croitre beaucoup plus vite que le nombre de contributeur-rice-s, cela revient
a augmenter la charge de travail d'un nombre restreint de designers graphiques. Ce
qui pose question quant a 'avenir de ce modeéle et marque une contradiction impor-
tante dans la division du travail de ce nouveau systéme d’activité de la composition
avec les technologies du web.

Cet effet d’échelle est bien connu dans les pratiques d’innovation par 'usagde,
caractérisées par Dominique Cardon comme «des innovations prenant autant nais-
sance dans les pratiques des usagers que dans les laboratoires des centres de recherche

publics ou industriels s°». Aussi, afin d’éviter une trop grande perte de vitesse du projet,

48 Rabardel, Les hommes

et les technologies, op. eit., p. 133.
49 David Crow, « Magic Box:
Craft and the Computer »,

Eye 18, 1n° 70 (2008).

50 Dominique Cardon,
«Innovation par I'usage»,

in Enjeux de Mots. Regards
multiculturels sur les sociétés
de Uinformation (Caen:

C&F éditions, 2005).
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un effet de pédagodie doit étre mené, reposant sur I'idée que, adopter 'utilisation
d’outils libres et open sources n’est pas seulement se mettre en position d’adopter les
valeurs qu’ils portent en se contentant d’en faire usage, mais qu’il faut aussi apporter
sa contribution, aussi infime soit-elle, ne serait-ce que partager le code source de I'une

de ses productions.

En conclusion, cette étude nous a permis de montrer que, par le biais de Paged.js, les
technologies du web se sont déplacées de la position de moyen de l'activité (pole ins-
trument) a celui d’objet de l'activité: de technologies pour la conception graphique
elles deviennent des technologies a coneevoir. Dans la théorie historico-culturelle de
lactivité, le développement est congu comme une réorganisation ou une remédiation
qualitative locale d’une activité collective. Il est désormais évident que la transforma-
tion qualitative du systéme d’activité de la composition s’appuie sur la production de
nouveaux instruments par et pour la communauté, a l'origine donc de son expansion

et du développement de sa propre culture.
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| 2| Syntheése des études

Notre recherche s’est consacrée a ’étude de nouvelles pratiques chez les designers
graphiques: l'utilisation des technologies du web pour la conception, la composition
et la mise en page d’ouvrages et de documents imprimés. En étudiant ce phénomeéne
en émergdence et en y participant nous méme, nous avons cherché a mettre en évidence
et soutenir le développement d'une communauté de pratique associée a ce mouvement.
Nous défendons ainsi que I'introduction du code dans le design graphique, notamment
lié a I'édition, participe a une transformation socioculturelle positive de ce champ.

En nous basant sur les cadres de I'approche instrumentale et la théorie historico-
culturelle de l'activité, nous avons été en mesure de problématiser ces nouvelles
pratiques du point de vue de l'activité. Nous nous sommes alors demandé comment
les designers graphiques élaborent les instruments de leur activité de composition
avec les technologies du web et comment ils-elles participent de fait au développe-
ment de leur communauté de pratique. L’intrication de ces deux cadres conceptuels
nous a permis d’analyser de maniére fine l'activité a 1a fois au niveau individuel et au
niveau collectif a travers un état de l'art puis trois études empiriques concues de maniére
a appréhender l'activité de composition avec les technologies du web selon différents

points de vue.

Etat de Uart - Dans un premier temps, nous avons inscrit I'utilisation des technolo-
gies du web pour I'impression dans I’histoire longue de l'activité de composition et
ses transformations. Une analyse historique de cette activité nous a permis de mettre
en évidence l'apparition, la division et le regroupement de différents systémes d’activité
au fil des siécles et I'émergence du design graphique éditorial tel que nous le connais-
sons aujourd’hui - notamment son organisation technique autour des logiciels de PAO
et de traitement de texte. Puis, nous avons rattaché l'activité de composition a celle du
web, rappelant que les langages HTML et CSS ont été inventés pour mettre en forme
des documents en fonction de différents supports de lecture, dont le support imprimeé.
Nous avons alors évoqué I'apparition de nouvelles notions de mise en forme liées a la
«fluidité» dans l'affichage des contenus; évolutions qui déroutent les designers
graphiques de leurs habitudes pluri-centenaires de composer pour des supports fixes.
Enfin, nous nous sommes intéressé a la culture du logiciel libre, culture de laquelle se

revendique la plupart des designers graphiques utilisant les technologies du web pour
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I'impression. Nous avons ainsi pu rappeler les différentes valeurs portées par ce mouve-
ment: la revendication d’autonomie dans le travail, la promotion d’'un rapport actif et

créatif aux objets techniques et la défense militante de la circulation de I'information.

Dans un second temps, a partir de cet état de l'art et des cadres conceptuels choisis,
nous avons posé les axes de recherche suivants: analyser les denéses instrumentales
a l'ceuvre dans l'activité de composition avec les technologdies du web, caractériser les
maniéres dont s’incarne la culture du lodiciel libre dans l'activité de composition et
inscrire I'utilisation des technologies du web dans I'histoire développementale de cette
activité. Nous avons alors constitué plusieurs études empiriques visant a éclairer ces

hypotheéses chacune a leur manieére.

Caractériser Uactivité de composition paginée des designers graphiques - Notre
premiére étude basée sur des entretiens semi-directifs avec neuf designers graphiques
avait pour but de caractériser I'activité de composition paginée et ses transformations
de maniére générale suite a I'introduction des technologies du web. Son apport principal
se situe dans une analyse de l'activité de composition selon le modéle déterminants/
effets puis selon une description en familles d’activité. Cette analyse montre la pro-
fondeur de cette activité aux caractéristiques créatives qui est loin de se réduire a la
simple maitrise d'un outil et est traversée par des savoirs-faire spécifiques. Nous avons
notamment souligné la capacité des designers graphiques a concevoir du sens par les
formes qu’ils-elles produisent en jouant avec les contraintes et les ressources qui sont
présentes dans leur activité.

Nous avons ensuite centré notre étude sur 'activité de construction de la mise en
page afin de mettre en évidence des instruments de rationalisation (gabarit, grille
modulaire et ligne de base) et des dialectiques conceptuelles porteuses de transfor-
mations sur la facon d’appréhender l'espace de la pagde (table de montage vs. flux
découpé, calques vs. boites imbriquées).

Puis, nous nous sommes intéressé aux interactions entre les systémes d’activité
de la composition et de I’édition. Nous avons pu observer des contradictions présentes
dans les systémes d’activités «classiques» basés sur 'utilisation de logiciels de traite-
ment de texte et de lodiciels de PAO, notamment autour de la répartition des taches de
structuration et de correction des textes entre les deux systémes. Notre étude montre
que radoption des technologies du web permet de répondre pour partie a ces contradic-
tions observées dans la division du travail avec une répartition des tiches qui semble
étre mieux adaptée aux compétences de chaque métier, grice au principe technique de
séparation du contenu (HTML) et de sa présentation (CSS).

Enfin, en étudiant le parcours des designers graphiques sur une longue période,
nous avons pu les dépeindre comme des humanistes engagé-e-s qui portent attention
a la transmission et la lisibilité des savoirs. Cadoption des technologdies du web
s’inscrit alors en miroir de cette volonté humaniste et se caractérise par des genéses
identitaires et professionnelles qui se reflétent dans une adhésion a des valeurs

portées par la culture du logiciel libre de laquelle ils-elles se revendiquent.

Analyser Vactivité de composition avee les technologies du web - Notre deuxiéme
étude avait pour objectif d’analyser plus précisément l'activité de composition avec les
technologdies du web chez deux designers graphiques, en se fondant sur 'observation en

situation de cette activité. A travers la description de diverses genéses instrumentales



COMPOSER ENSEMBLE (DISCUSSION GENERALE)

a l'ceuvre chez ces deux designers graphiques, nous avons été en mesure de montrer
comment ceux-celles-ci accordent concrétement leur activité aux valeurs portées par
la culture du logiciel libre a travers 1’élaboration d’instruments de composition géné-
riques et une activité de mise en lisibilité du code.

En effet, en produisant un code spécifique a leurs ouvrages, les designers gra-
phiques élaborent et ajustent progressivement des instruments de mise en page dans
Toptique de les adapter a un large éventail de situations. De plus, ils-elles s’inscrivent
dans une dynamique de recyclage du code: ils-elles puisent du code dans les communs
qu’ils-elles ajustent pour leur propre projet, tout en élaborant des instruments suffi-
samment génériques pour qu’ils puissent étre réadressables et réutilisables par d’autres
membres de la communauté de pratique ou par eux-elles-mémes dans d’autres projets.
Pour cela, les designers graphiques s’appuient sur une activité de mise en lisibilité du
code. C’est-a-dire qu’ils-elles rendent leur code lisible & travers un ensemble de bonnes
pratiques partagées par la communauté, ce qui assure de ce fait une compréhension
du code par les autres membres.

Par ailleurs, nous avons aussi mis en évidence une activité d’hybridation des
mondes du web et de 'imprimé. En prenant en compte les différentes caractéristiques
liées a la fluidité des langages du web et les ramenant sur un support imprimé, les
designers graphiques produisent des formes et des processus de travail en dialogue
entre les deux mondes. Cette activité d’hybridation marque un rapport créatif aux
technologies du web. Dans la continuité de ce que nous avons montré dans notre
étude précédente, les designers graphiques manifestent ainsi leur capacité a donner
du sens aux formes produites en dialogue avec la situation. Notre analyse montre que
le code, malgré son apparente austérité, peut étre utilisé de fagcon créative pour la

production de formes sensibles et expressives.

Fabriquer les instruments collectifs de lactivité de composition - Notre troi-
siéme étude a été l'occasion d’organiser un hackathon autour de la conception de
Paged.js, une librairie JavaScript libre et open source permettant d’utiliser les tech-
nologies du web pour 'impression en implémentant dans les navigateurs web des
spécifications CSS qui n’y sont pas disponibles.

En cherchant a approfondir les dimensions collectives de la conception d’instru-
ments génériques de composition avec cette troisiéme étude, nous avons mis en évidence
de multiples plans de conception dans le développement de Paged.js. Un de ces plans est
caractérisé par des genéses instrumentales collectives ol s’entrelacent activité indivi-
duelle et activité collective. Ces généses désignent I'élaboration d’instruments par et
pour la communauté de pratique, et peuvent prendre différentes formes. D'un c6té,
nous avons mis en évidence des processus d’instrumentalisations collectives cristal-
lisés dans lattribution de nouvelles fonctionnalités durables a I'artefact partagé et
répondant a la diversité des situations rencontrées par la communauté de pratique
(des modules génériques de mise en page sous forme de scripts). De l'autre, nous
avons observé I’élaboration de divers artefacts destinés a soutenir ’élaboration ins-
trumentale des sujets (tutoriels, documentation, interfaces, templates, etc.).

Ces élaborations instrumentales sont par ailleurs rendues possibles du fait que le
code de Paged.js a été concu de telle sorte qu’il offre différentes prises aux designers
graphiques. Le code HTML et CSS transformé par Paged.js lors du rendu dans le navi-
gateur web est en effet lisible et différentes prises temporelles permettent d’ajouter

son propre code a différents moments de 'exécution de Paged.js.
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Nous avons aussi discuté de la maniére dont I'équipe de Paged.js, dont nous
faisons partie, cherche a participer a I'institutionnalisation de nouveaux instruments
de mise en page en contribuant a la création et 'amélioration des spécifications CSS
pour I'imprimé avec une communauté élargie de concepteur-rice's d’outils utilisant les
technologies du web pour 'impression dans le contexte du W3C.

Les différents échangdes itératifs entre ces plans de conception permettent le
développement progressif de l'activité de composition avec les technologies du web.
Les designers graphiques participent de I'un ou l'autre selon leurs compétences tech-

niques et leur expérience des technologies du web.

Nos deuxiéme et troiséme études ont été 'occasion de montrer une redistribution des
notions de «conception institutionnelle» et «conception dans l'usage» telles qu'en-
tendues par 'approche instrumentale. Dans le systéme d’activité précédent avec des
logiciels de PAQ, les designers graphiques utilisaient des logiciels imposés par des entre-
prises tierces. Ici, les outils et instruments sont congus a l'intérieur méme de lactivité.
L'accés au code source permet a la communauté, par 'entremise de quelques designers
graphiques qui en ont les capacités techniques, mais surtout la volonté, de modifier
leurs outils sans dépendre d’une firme propriétaire. Les outils proviennent d’'un besoin
réel d’'usade. Il est par ailleurs intéressant de constater que la communauté travaillant
a I'évolution des technologies du web pour I'impression se caractérise par son ancrage
dans l'activité de composition et n’est pas issue du milieu strictement informatique
comme c’est souvent le cas dans les communautés de programmeur-euse-s qui déve-

loppent les logiciels libres.

| 2| Discussion des études

Nos différentes études ont permis de comprendre le développement de l'activité de
composition des designers graphiques, tant au niveau individuel que collectif, suite
a lintroduction des technologdies du web. La recherche a mis en évidence le développe-
ment réciproque des individus et de la communauté de pratique. D’un c6té, les individus
développent de nouvelles compétences qui nourrissent leur activité de composition et
qui participent sur le temps long a l'apparition de denéses instrumentales profession-
nelles et identitaires en lien avec la culture du lodiciel libre. De I'autre, I'insertion du
code dans lactivité de composition favorise la reconfiguration de la division du travail,
des instruments, des régles et des normes de la communauté de pratiques de designers
graphiques dans des dimensions toujours plus collectives.

Ainsi, ces transformations participent au développement qualitatif du systéme
d’activité avec I'apparition d’'un nouvel objet de l'activité pour la communauté de pra-
tique qui se cristallise dans la conception de ressources instrumentales collectives
pour lactivité de composition. Autrement dit, objet de l'activité et communauté de
pratique se co-définissent mutuellement par la médiation d’instruments collectifs
pour l'activité de composition. Cette expansion de I'objet de l'activité est accompagnée
d’effets sur chaque pdle du systéme d’activité et participe d'un apprentissage expan-

sif, tel qu’entendu par Engestrém:

Lessence de lactivité dapprentissage est la production de structures dactivité
objectivement et sociétalement nouvelles (y compris de nouveaux objets, instru-

ments, ete.) a partir dactions manifestant les contradictions internes de la
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Instruments de composition génériques
(ressources collectives)

I

Instruments de composition spécifiques
(ressources individuelles)

Collectif de
designers graphiques

I

Autorité singuliere
d’un-e designer graphique

Langages du web
et culture du Logiciel Libre

I !

Logiciel imposé par une entreprise tierce Collectif fragmenté

Communauté de pratique

Sforme précédente de lactivité en question. L'activité dapprentissagde est la mat-
trise de lexpansion des actions vers une nouvelle activité. *

La figure 126 restitue les dynamiques internes a la structure de l'apprentissage dans
lactivité de composition induites par I'expansion de l'objet du systéme d’activité.
Ces dynamiques, présentent des mouvements de résolutions de contradictions vers un
caractere toujours plus collectif de l'activité 2 Dans la lignée de Lémonie et Grosstephan 3,
nos résultats démontrent que les genéses instrumentales a ’échelle du systéme d’acti-
vité sont porteuses de possibles apprentissages collectifs a I'origine de la transforma-
tion du travail et de son organisation et donc a l'origine de la création de nouvelles
cultures.

La nouvelle culture est caractérisée ici par 'engagement d’'une pluralité d’acteur-
rice-s dans I'élaboration de leurs instruments. Elle se base sur un effet d’agglomération
des expériences individuelles et collectives qui participe d'un apprentissage collectif
pour l'ensemble de la communauté de pratique. Lapprentissage collectif est donc
directement en lien avec la formation de communauté de pratique et en est la caracté-

ristique méme, comme le mentionne Wenger:

La pratique doit étre interprétée comme un processus dapprentissage et la com-
munauté est une structure émerdente. (...) Notre condition humaine entvaine
la poursuite de toutes sortes de projets, de la simple survie a la recherche des
plaisirs les plus raffinés. Au fur et a mesure de leur élaboration et de notre
engdagement dans leur réalisation, nous nous adaptons aux autrves et a l'univers
ambiant, en dautrves termes, nous apprenons. Aprés un certain temps, cet
apprentissage collectif produit des pratiques qui reflétent a la fois U'évolution de
nos plans et les relations sociales qui sensuivent. Ces pratiques deviennent
alors le propre d’une communauté et contribuent a la transformer en entveprise
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Systéme de composition avec
les technologies du web

!

Systéme de composition
avec les logiciels de PAO

Concevoir des ouvrages imprimés
en créant ses propres outils

I

Concevoir

des ouvrages imprimés

Franchissement de frontiére
Travail collectif asyncHRone

I

Spécialisation du travail

Fig. 126 - Structure

du développement de lactivité
de composition avec

les technologies du web.

1 Yrjo Engestrom, Learning by
Expanding: An Activity-Theoretical
Approach to Developmental Research,
Second (Cambridge: Cambridge
University Press, 2014), pp. 98-99.

2 Cette représentation se base

sur la structure de I'apprentissage
humain proposée par Engestrom
présenté au début de ce manuscrit
en figure 6, page 48.

3 Yannick Lémonie et Vincent
Grosstephan, «Le laboratoire

du changement: une méthodologie
d’intervention au service

de la transformation du travail.
Perspectives méthodologiques pour
une ergonomie développementale.»,
Revue d’Anthropologie des

Connaissances 15, n° 2 (février 2021).
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commune. Il est done tout d fait sensé dappeler les communautés en question,

des communautés de pratique. 4

L’autre caractéristique de cette nouvelle culture est la conception par les designers
graphiques de leurs propres outils, ce qui marque une situation inédite pour la pro-
fession. Les différentes phases du développement historico-culturel de l'activité de
composition ont en effet montré des changements provenant souvent de 'extérieur du
métier par la production de nouvelles technologies, machines et logiciels imposés par
des entreprises tiercess. Or, ici, comme nous 'avons montré avec Pagded.js, le dévelop-
pement des outils résulte en partie du travail des designers graphiques qui les uti-
lisent. En ce sens, 'apprentissage expansif que nous avons mis en évidence se traduit
par une reprise en main de I'appareil productif. Notre recherche montre donc la possibi-
lité pour les designers graphiques d’étre acteurrice's d’'un systéme qu’ils-elles modélent
de manieére collective - et nous insistons sur cette dimension collective. En effet, cette
conception de nouveaux outils implique de composer avec les autres - faire ensemble -
et renégocie en profondeur la place socioculturelle des designers graphiques.

D’un c6té, la notion d’autorité singuliére rattachée depuis longtemps au design
graphique est redistribuée par le partage d’outils et 'utilisation du code. En effet, bien
que l'idée romantique d’'un génie créateur ait été depuis longtemps réfutée, elle
continue de hanter le domaine du design graphique. Dans notre recherche, le recyclage
de morceaux de code, créés par soi-méme ou par d’autres, illustre concrétement I'idée
que les formes sont issues de diverses sources agrégées et réagencées. Nous ne cherchons
pas a occulter la créativité individuelle des designers graphiques - d’ailleurs, nos
études réfutent I'idée que la programmation est peu créative et inapte a produire des
formes sensibles. Toutefois, il ne faut pas oublier que, comme l'a rappelé Vygotski et
d’autres chercheur-euse-s aprés lui 6, toute création, méme individuelle, inclut toujours
un coefficient social et porte en elle la collaboration anonyme des autres. L'utilisation
des technologies du web met en lumiére cette dimension sociale de la création.

De lautre c6té, le chevauchement direct et soutenu de plusieurs pratiques - design
graphique, développement web, culture du lodiciel libre - positionne les designers
graphiques que nous avons observés comme des personnes frontiéres, capables de
passer d’'une culture a une autre. Ces franchissements de frontiéres peuvent donner
lieu a diverses formes d’hybridation. Pour Sanne Akkerman et Arthur Bakker 7, I'’hybri-
dation se référe a la combinaison d’ingrédients issus de différents mondes pour créer
de la nouveauté qui peut prendre la forme de nouveaux outils, de nouveaux signes,
de nouveaux concepts, ou encore de nouvelles pratiques et/ou de nouvelles collabo-
rations. Les frontiéres et le franchissement de frontiéres sont des phénomeénes
malléables, puisque les frontiéres ne sont pas fixes une fois pour toutes, mais
émergdent d’une oscillation entre la fusion des mondes et la dissolution des frontiéres,
ainsi qu’entre la reconstitution des frontiéres et I'imperméabilité des mondes. En s’in-
téressant a l'activité transitionnelle des personnes qui ceuvrent aux frontiéres, Anne
Bationo-Tillon, Céline Poret et Viviane Folcher ont ainsi montré comment ces derniéres
tissent de la continuité pour elles-mémes et leur(s) collectif(s) et sont les plus a méme
de raccorder des mondes éloignés pour transformer l'activité 8. Observons alors plus
précisément de quelle maniére la communauté de pratique des designers graphiques
utilisant les technologdies du web tisse de la continuité entre ses membres et les diffé-

rentes activités dans lesquelles ils-elles s’engagent.

4 Etienne Wenger, La théorie

des communautés de pratique.
Apprentissage, sens et identité

(Les presses de I'Université

de Laval, 2005), p. 51.

5 Cette affirmation peut étre
légérement nuancée: des graphistes
issus de la photocomposition ont
participé a la production des premiers
logiciels de PAO comme nous le
montre 'exemple de Paul Brainerd,
ancien graphiste-maquettiste

et co-concepteur d’Aldus PageMaker.
6 Francoise Decortis, Anne Bationo-
Tillon, et Lucie Cuvelier, «Penser et
concevoir pour le développement du
sujet tout au long de la vie: de I'enfant
dans sa vie quotidienne a I'adulte

en situation de travail», Aetivités 13,
n° 2 (octobre 2016).

7 SanneF. Akkerman

et Arthur Bakker, « Boundary Crossing
and Boundary Objects», Review

of Educational Research 81,1n° 2

(juin 2011): 132-69.

8 Anne Bationo-Tillon, Céline Poret,
et Viviane Folcher, « Appréhender

le développement des organisations
a la croisée du cours d’action

et de l'approche instrumentale:

la perspective transitionnelle»,

Aetivités 17, n° 2 (octobre 2020).
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| 3| Caractériser la communauteé de pratique:
une palette d’activités hétérogenes

En prenant du recul par rapport a ces derniéres années de recherche et de pratique,
nous pouvons analyser différentes sortes d’engagement des designers graphiques,
chercheur-euse's et enseignant-e's dans cette communauté de pratique et voir comment
chacun-e d’entre eux-elles aborde l'activité de composition avec les technologies du web.
Grace a notre propre engagement et a notre observation attentive dans cette commu-
nauté, nous avons identifié un ensemble d’activités liées a la composition avec les
technologies du web. Nous avons résumeé ces activités en figure 127, sous la forme
d'une palette d’activités. Cette palette est caractérisée par quatre pdles principaux

autour desquels se déploient les différentes activités:

— La conception de Paged.js - ou tout autre outil de composition avec les technolo-
giques du web - accompagnée d'un travail de conception de script et de création
de spécification CSS que nous avons déja longuement présenté;

— La conception de projets éditoriaux - que cela soit dans des contextes de com-
mandes, militants ou de recherche;

— Des enquétes ethnographiques sur l'activité de composition, desquelles participe
cette recherche, mais aussi un ensemble d’initiatives visant & mettre en évidence
et documenter ces pratiques en émergence (journées d’études, publications collec-
tives, initiatives d’archivagde, etc.);

— Des workshops de recherche-création ou de formation.

Fig. 127 - Palette d’activités
associée a l'activité

de composition avec

les technologies du web

Spécifications W3C

/

Conception de scripts

Expérimenter
l'activite
de composition

( Analyses de l'activité )

/ Analyser et
_———| WORKSHOPS z conceptualiser
recherche-creation ethnographiques composition

[

(Entretiens sur les pratiques)

Workshops
de formation

Former a l'activité
de composition

PROJETS
é

Pratiquer l'activité
de composition
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Les workshops sont une pratique courante dans le champ du design et particulie-
rement lors de la période de formation ou dans la recherche. I1s permettent un travail
organisé dans des contraintes spatiales et temporelles définies et peuvent avoir diffé-
rentes finalités: pédagodiques, expérimentales, développementales, productives, etc.
Les workshops de formation sont adressés a des publics étudiants ou professionnels,
ils visent la formation a lactivité de composition avec les technologies du web.
Les workshops de recherche-création sont tournés vers une pratique plus expérimen-
tale de l'utilisation de ces technolodies; le processus de création est orienté vers le faire
artistique, ses dimensions formelles et esthétiques et la découverte d’outils inhabituels.
Enfin, nous avons vu que les hackathons sont plus spécifiques au domaine de la pro-
grammation informatique ou de la création numérique. Dans notre cas, ils concernent

des événements dédiés a la conception et au développement de Paged.js

La deuxiéme couche de la palette identifie cing activités déployées a travers les diffé-

rents poles et sous-pdles présentés ci-dessus:

— Pratiquer l'activité de composition;
— Expérimenter l'activité de composition;
— Former a l'activité de composition;
— Analyser l'activité de composition;

— Instrumenter l'activité de composition.

«Pratiquer l'activité de composition» et «expérimenter l'activité de composition»
sont des activités proches, mais qui se distinguent par leurs finalités. « Pratiquer» est
entendu dans un travail qui est plutét un cheminement appliqué avec des objectifs
vectorisés par des productions attendues. C’est une activité qui fait référence a la
pratique professionnelle habituelle des designers graphiques et qui présente donc
un prescrit fort avec la prise en compte d'un ensemble de normes extérieures (attendu
productif, contraintes économiques, négociation avec des commanditaires, etc.).

«Expérimenter» se veut beaucoup plus ouvert. Il n’y a pas d’objectif productif ou
appliqué, ni forcément de projet en soi. Il s’agit plutét d’explorer les possibles en
dehors des paradigmes habituels de la pratique; c’est-a-dire d’explorer une question
technique, stylistique ou esthétique pour elle-méme sans s’encombrer d’autres consi-
dérations présentes dans la dimension professionnelle de la pratique des designers
graphiques, notamment les objectifs appliqués ou les contraintes économiques.
L'expérimentation est ainsi une activité qui peut étre davantagde guidée par des
idéaux, des théories ou des seules préoccupations esthétiques.

«Former a lactivité de composition» et «analyser l'activité de composition»
semblent désigner de maniére évidente les activités dont il est question (en tant que
la deuxiéme recouvre en grande partie les enquétes ethnographiques).

Enfin, «instrumenter» concerne plutét la fabrique d’outils, c’est-a-dire, la produc-
tion d’instruments qui vont permettre a l'activité de composition de se développer.
Nous avons longuement étayé cette activité dans notre travail de recherche.

Bien que chacune de ces activités semble recouvrir plus fortement un péle quun
autre, elles ne s’y réduisent pas. Au contraire, elles cohabitent, se complétent et se jux-
taposent, tout en se colorant les unes des autres. Ainsi, en participant a I'une ou l'autre
de ces activités, les individus contribuent au développement de la communauté de
pratique liée a lactivité de composition. Leur multiappartenance institutionnelle,

pratique et culturelle leur permet de développer une capacité de jouer dans I'entrelacs
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de ces différentes activités et de faire émergder de nouvelles pratiques et de nouveaux
instruments. Ces individus s’inscrivent alors dans une activité transitionnelle, tissant
de la continuité pour raccorder différents mondes9. En ce sens, cette palette d’activité
représente selon nous la maniére dont la communauté de pratique vit, existe et se
développe a travers ce dialogue et contribue ainsi au développement de l'utilisation

des technologies du web pour la composition d’'ouvrages imprimés.

| 4| Apportsdelarecherche

Un premier apport de notre recherche se situe dans son sujet méme: en dehors de
recherches historiques et des écrits de quelques praticien-ne's, nous constatons un
manque de littérature sur l'activité de composition. Particulierement a travers notre
premiére étude, notre travail représente un point de départ pour combler cette lacune.
Par ailleurs, en participant durant ces quelques années de recherche a différentes
conférences et journées d’étude, nous avons ressenti un besoin pressant de lier le champ
du design draphique a celui de la culture du lodiciel libre et de la programmation.

Ce travail de recherche contribue a construire cet édifice en devenir.

Mobilisation des eadres conceptuels et apports théoriques - En mobilisant les
cadres conceptuels de 'approche instrumentale et de la théorie historico-culturelle de
Tactivité de maniére complémentaire, nous avons été en mesure de décrire 'activité de
composition selon différentes focales. Les résultats de nos études offrent par ailleurs
quelques perspectives théoriques.

Ces deux cadres s’intéressent chacun a leur maniére au développement de I'activité.
Lapproche instrumentale se concentre sur le développement des individus inscrits dans
leur environnement matériel et social, en lien avec d’autres sujets. Rabardel utilise

pour cela la notion de «sujet capable»:

Le sujet capable est a la fois sujet dactivités productives au quotidien et sujet
d'activités constructives, par lesquelles il modeéle ses systémes de ressources et
de valeurs, ses domaines, situations et conditions dactivités pour le futur. Il est
sujet en développement, et sujet de son développement, sur Uensemble des dimen-
stons pertinentes et valides pour ses activités. 1©

Pour Engdestréom, le développement est du c6té des systémes d’activité, a travers
lapprentissage expansif que nous avons déja longuement étayé. Il nous semble que
ce travail de recherche permet de concilier ces deux points de vue par le concept de
geneses instrumentales collectives montrant comment le développement des sujets
participe au développement de lactivité d'une communauté de pratique et, inverse-
ment, comment le développement de cette communauté participe au développement
des sujets qui la compose.

Notons en outre que la théorie historico-culturelle de l'activité de 'apprentissage
expansif a été conceptualisée par Endestom et ses collégues dans une perspective
d’intervention. En ce sens, elle est étroitement associée a des démarches formatives
visant le développement par les acteurrice's de leur propre systéme d’activité, gui-
dé-es par des ergdonomes. Loriginalité de notre démarche réside dans l'utilisation de
cette théorie pour observer et comprendre le développement d’'un systéme d’activité

par une communauté de pratique de sa propre initiative. Les différentes sujets de cette
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9 Ibid.

10 Pierre Rabardel, «Instrument
subjectif et développement du
pouvoir d’agir», in Modéles du sujet
pour la conception: dialectiques
activités développement,

éd. par Pierre Pastré et Pierre
Rabardel (Toulouse: Octares, 2005),

11-29, p. 13.
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communauté contribuent a faire advenir un nouvel objet de l'activité en le construisant
collectivement a travers leurs interactions et la redéfinition de leurs instruments, régles
et divisions du travail. Ces transformations ont lieu de maniére diffuse et itérative
dans les pratiques quotidiennes des designers graphiques. Notre recherche démontre
donc que ces cadres sont pertinents pour étudier des phénomeénes en émergence au

sein de communautés de pratique elles aussi en émergence.

Apports méthodologiques - Tout au long de notre recherche, nous n‘avons cessé de
tisser différentes démarches méthodologiques afin de donner a voir l'activité en train
de se faire. Nous les avons longuement décrit des méthodolodies dans chacun de nos
chapitres. Nous souhaitons ici revenir sur une lecture globale de ces méthodologies et
quelques points qui soulignent selon nous l'originalité de ce travail de recherche.

Tout d’abord, nous avons été en mesure de mobiliser nos compétences de designer
graphique et développeuse web tout au long de ce travail de recherche. Nos études ont
été systématiquement accompagnées de la création de sites web interactifs et de
diverses mises en forme des données dés les premiéres phases d’analyse. Tous nos
dispositifs d’analyses ont été créés et codés from scratech pour répondre spécifique-
ment a nos besoins 1. Cependant, tous ces dispositifs n‘ont pas systématiquement été
mobilisés dans ce manuscrit, leur pertinence s’estompant au fur et 4 mesure de
lavancée du travail. Par exemple, la richesse des matériaux de notre deuxiéme étude
nous a poussé a tester diverses focales d’analyse et la création de plusieurs pages web
interactives non mobilisées dans ce manuscrit.

Ainsi, la mise en forme de données au fur et & mesure de I'analyse nous a permis
de plonger dans l'activité observée de diverses maniéres. La traduction des données
brutes en représentations graphiques et interactives s’est faite au fur et 3 mesure de
Tanalyse. Durant 'avancement du travail, des formes et des motifs sont apparus peu
a peu, réinterrogeant les maniéres de classifier, catégdoriser et organiser l'activité
observée. La description et 'analyse des données se sont affinées en méme temps
que les représentations graphiques évoluaient, permettant au travail de conceptua-
lisation de l'activité de se former dans et par le travail de design graphique.
Nous insistons sur I'idée que, en aucun cas, la composition de ces représentations
graphiques de l'activité n’est venu apres le travail d’analyse et de conceptualisa-
tion; tout est pensé ensemble, sans qu'une réelle linéarité ou dissociation ne soit
traduisible aprés coup. Les compétences du design graphique a former, regrouper,
styliser, rendre lisible - bref & composer - sont mobilisées pour réfléchir avec elles.

Ces divers dispositifs nous montrent ainsi la maniére dont le design graphique
peut étre mobilisé pour outiller la recherche et guider 'analyse. Le design graphique
apporte a l'erdonomie de nouveaux outils basés sur des représentations graphiques
qui y sont peu mobilisées dans leur dimension sensible. Cela ouvre un champ d’explo-
ration important a la croisée de I'ergonomie et du design graphique sur la mise en
forme de l'activité par l'invention de représentations graphiques qui permettraient
de mieux donner a voir toute sa profondeur et sa complexité.

La réflexivité portée par des moyens graphiques et sensibles propose une autre
circulation que celle habituellement engagées par la seule écriture. Cet aspect de la
recherche avee le design draphique a particuliéerement été pointé dans I'édition 2016
de la revue Graphisme en France - édition consacrée a un état des lieux de la recherche
en design graphique et typographie. Dans une contribution, Alice Twemlow indiquait

ainsi qu’il existe dans la recherche en design draphique «un mode de travail dans

11 Certains de ces sites web
sont disponibles publiquement
aladresse:

http://phd-data.julie-blanc.fr/
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lequel le médium, la sensibilité et les méthodes du design graphique sont utilisées
pour susciter des questionnements, réunir des données et les interpréter dans le but
d’enrichir la connaissance 12». Dans une autre contribution, Eloisa Perez ajoutait que
le design graphique peut étre percu «comme le moyen d’élaborer un savoir a travers
lequel s’articule la justesse d'un discours qui s’énonce sur le plan du visible et du

lisible 13».

Un autre apport méthodologique de notre recherche se situe selon nous dans le format
du hackathon utilisé dans notre troisiéme étude et qui offre de nombreux avantages.
Tout d’abord, il permet d’inscrire la thése dans la pratique en se concentrant sur le
développement concret de la communauté de pratique a laquelle nous participons
activement. Ensuite, par son caractére collectif et situé, il favorise la création de lien
entre l'activité individuelle des designers graphiques et I'activité collective. Le hacka-
thon est ainsi un moment clé pour le partage d’expérience et peut étre le point de départ
d’une réélaboration collective d’expériences. Il fournit un espace privilégié de discussion
et de formation d’outils, oli chaque participant-e peut instrumentaliser le format en
fonction de ses propres objectifs. En ce sens, le hackathon représente un format trés
fructueux, notamment pour des pratiques ot les designers graphiques indiquent souf-
frir souvent de manque de temps et d’espaces de rencontre. Enfin, en focalisant le
travail sur une durée de temps restreinte et dans un espace circonscrit, le hackathon
permet d’observer une activité qui se déroule habituellement de maniére distribuée et
sur un temps long au niveau de la communauté de pratique. Ainsi, le hackathon peut
étre appréhendé comme une méthodologie permettant de catalyser les connaissances
et l'activité des sujets dans un temps circonscrit, rendant l'activité observable dans le

cadre de la recherche.

Développer les liens entre ergonomsie et design - Dans ce travail de recherche, nous
avons exploré le développement d’'une communauté de pratique de designers graphiques
en combinant les principes de I'ergonomie et du design. Le design est une discipline qui
travaille & faire advenir de nouveaux objets dans le monde (que cela soit des objets
matériels, des outils, des communautés de pratiques, etc.). Les récents travaux de
recherche en ergonomie se proposent de regarder des processus en construction et
d’impulser des dynamiques développementales des activités humaines et collectives.
En ce sens, l'erdonomie et le design sont deux disciplines complémentaires qui par-
tagent une volonté de participer a des processus en émergence et d’apporter des
contributions significatives a la pratique 4.

Cette convergence particuliére nous permet, a travers ce travail de recherche,
de participer au développement de la communauté de pratique dans laquelle nous
nous inscrivons, tout en apportant une réflexivité nécessaire pour mettre en évidence
les objets de l'activité encore en construction. Les théories de l'activité offrent ainsi
des méthodes et des concepts pour décrypter ce qui se joue de maniére située et singu-
liére, nous permettant de prendre du recul tout en restant impliqués dans la pratique.
En retour, notre immersion dans la pratique nous permet de partager avec la commu-
nauté ce que nous avons appris d’elle-méme. Cette double approche nourrit a la fois
notre travail de recherche et notre pratique collective, contribuant a créer de nouvelles

formes de cultures graphiques et scientifiques.
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12 Alice Twemlow, «La recherche
actuelle en design graphique»,

in Graphisme en France, Recherche,
design graphique et typographique,
un état des lieux, 2016, 43-63, p. 55.
13 Eloisa Pérez, « Pratiques

de recherche en design graphique:
état des lieux d’une construction»,
Graphisme en France, op. ¢it., 17-41,
Ppp. 35-36.

14 Anne Bationo-Tillon,
«Individuation»,

in Péri-disciplinarité du design -
abécédaire, éd. par David Bihanic
et Pascal Salembier (Paris:

Athom Editions, a paraitre).
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Ainsi, nous soutenons qu'une recherche par et pour la pratique, contribue au dévelop- 1s Anna Stetsenko, «Theory for
and as Social Practice of Realizing the
Future», in The Wiley Handbook
of Theoretical and Philosophical

pement de la communauté de pratique dans laquelle la recherche est engagée.
Les partis pris d’'une telle approche sont autant épistémiques que pragmatiques:

Psyehology, éd. par Jack Matin,

_ PRSP 1 e ok s N TR L
Au plan épistémique, il s’agit de faire émerger le systéeme d’activité associé Jeff Sugarman, et Kathleen L. Slaney

a la communauté de pratique ainsi que les différentes caractéristiques de son (John Wiley & Sons, Ltd, 2015), 102-16,
développement. Cette position permet, en retour, a la communauté de prendre pp. 114-115. Notre traduction.
conscience d’elle-méme et de ce qu’elle est en train d’accomplir.
— Au plan pragmatique, il convient de s’engagder dans cette communauté,
contribuer a ses activités sur le plan de la pratique et de retourner

a la communauté, le travail de recherche effectué sur le plan épistémique.

Nous défendons aussi que 'ergonomie - tout comme les sciences sociales de maniére
générale - apporte au design la possibilité de décrire de maniére fine les enjeux qui s’y
jouent par la description des pratiques qui s’y déroulent. Une bonne description théo-

rique a en ce sens une puissance politique et transformatrice a ne pas négliger.

11 est largement admis dans les études eritiques que la connaissance est contex-
tuellement et historiquement située. (...) Par conséquent, pour intervoder les rveven-
dications de connaissances en termes de validité, il est impératif d’interroder
et de valider les projets et mouvements sociopolitiques qui endendrent et
rendent nécessaire la connaissance en premier lieu. Ainsi, l'enjeu critique pour
valider les revendications de connaissances est de les interroger en termes de
quel type d'avenir elles contribuent a créer et si elles contribuent a créer une
société dans laquelle les individus sont libres de se eréer eux-mémes pour pour-
suivre la solidarité et l'égalite. (...)

Savoir n'est done ni copier le monde, ni y fairve face, mais plutdt créer le monde
et apprendre a connaitre sa vérité dans lacte méme de produire un changement
transformateur et evéatif: (..) La position tramsformatrice et militante est
intentionnellement et consciemment élaborée (d'o le terme position) de maniére
a partir d’un ensemble de valeurs et d'objectifs (points darrivée) et a procéder
a lexploration et a la construction théorvique en Semngdageant a réaliser ces

valeurs et objectifs, en tant quintervention dans le statu quo. s

| 5| Pexspectives de recherche

Terminons cette discussion sur les perspectives de recherche possible. Tout d’abord,
cette recherche menée dans le champ du design graphique pourrait inspirer d’autres
recherches visant a outiller le pouvoir d’agir et a instrumenter d’autres communautés
de pratiques dans divers champs professionnels. En effet, la problématique de 'hégé-
monie des lodiciels propriétaires ne concernent pas que le design graphique.
Cette recherche pourrait donc inspirer d’autres praticien-ne-s chercheur-euse's ins-
crit-e's dans d’autres champs professionnels.

Du cété de la pédagodie, cette recherche pourrait nourrir la conception de disposi-
tifs de formation a l'utilisation des technologies du web et a la programmation dans
des écoles d’art et de design. Ces formations seraient par exemple concues autour de la
compréhension des différents paradigmes identifiés dans nos études (table de montagde
vs. flux découpé; calques vs. boites imbriquées; séparation du fond et de la forme, etc.)
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afin de permettre aux étudiant-e's d’appréhender progressivement et concrétement
des notions de mises en page avec le code. Par ailleurs, il nous semblerait particuliére-
ment intéressant de creuser du coté des interactions entre code et interface visuelle.
Nous avons vu plusieurs fois dans notre recherche que les designers graphiques
opérent les allers-retours entre ces deux facettes. Quels outils et instruments seraient
alors a produire afin de concilier le meilleur de ces deux mondes?

Enfin, notre recherche donne des pistes pour alimenter les méthodolodies de
recherche intervention liées au développement de communautés de pratique en propo-
sant différents rédimes d’'implications des acteurrice's. Les entretiens biographiques
éclairent la diversité des parcours des membres de la communauté et leur inscription
progressive dans cette expérience partagée. Une approche plus ethnographique
permet ensuite de plonger dans une analyse de l'activité concréte et de regarder les
transformations de celles-ci. Enfin, la mobilisation de pratiques issues de la culture
des écoles de design et de la programmation open source avec des formats comme
le workshop ou le hackthon concourt & mettre en mouvement les systémes d’activité
de maniére concréte au-dela des études compréhensives. Un travail de consolidation

de ces différentes méthodologies et de leur articulation pourrait ainsi étre mené.
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CONCLUSION

En conclusion, nous aimerions mettre en perspective quelques points de ce travail de
recherche par rapport a ce que nous avons pu observer a travers notre pratique et
a travers nos interactions avec le monde du design graphique de maniére plus géné-
rale durant ces quelques années de travail. Nous en profitons pour ouvrir quelques
questions laissées en suspens et qui concernent 'avenir de ces nouvelles pratiques
utilisant les technologies du web pour la conception, la composition et la mise en

pagde de divers supports imprimés.

Sur la question des formes graphiques

Aujourd’hui en France et notamment dans les écoles d’art et de design, 'utilisation de
CSS pour l'impression trouve un écho dans des pratiques graphiques et artistiques
pour ses possibilités d’expérimentations graphiques multimédias. Pour son projet de
diplome Réve Party, Kiara Jouhanneau a ainsi utilisé les technologies du Web pour
mélanger interactions a l'écran, fontes variables animées et jeux d’impression.
Pour un workshop consacré a Elisée Reclus, Julien Bidoret a proposé d’intervenir de
manieére interactive dans des fanzines ensuite imprimész Un systéme de webcam
connecté en direct permettait de prendre des photos disposées en fond de page.
De maniére plus générale, les améliorations récentes de CSS (grilles, boites flexibles,
dégradés, rotations, transformations et animations, SVG, fontes variables, modes de
fusion, etc.) et les processus génératifs rendent les technolodies du web de plus en
plus attrayantes pour les expérimentations graphiques. Nous pouvons en trouver des
exemples dans les travaux publiés a I'occasion de divers workshops que nous avons
menés auprés d’étudiant-e-s A I'Ecole supérieure d’art et de design d’Orléans3, ’Ecole
nationale supérieure des Arts Décoratifs 4, 'Ecole supérieure d’art et de communica-
tion de Cambrais ou plus récemment au Piet Zwart Institute de Rotterdam.

Dans leur Manuel de typographie et de mise en page, Francois Richaudeau et
Olivier Binisti définissent la typographique, entendu au sens large de la mise en page
et la composition, comme des «régles de construction des systémes [de pages]é».
En nous invitant a penser la mise en page de maniére systémique a l'aide d’'une série
d’instructions et de regles dépendantes les unes aux autres, les mécanismes des

feuilles de style CSS permettent de faciliter certaines décisions de mise en page qui

1 Kiara Jouhanneau, Réves Party,
projet présenté pour I'obtention du
dipléme national des métiers d’art et
du design a I'ensemble scolaire Saint-
Etienne de Cahors, 2021,
https://kiarajouhanneau.gitlab.io/
reves-party/.

2 Lidéal anarchique, workshop
au Bel Ordinaire (Billére, France),
du 14 au 18 novembre 2021,
https://maisondeseditions.fr/ideal/
3 Pour consulter les travaux

des étudiant-e-s:
http://workshops.julie-blanc.fr/
2020-esad-orleans/

4 http://workshops.julie-blanc.fr/
2020-mrc-ensad/

5 https://workshops.julie-blanc.fr/
2021-esac-cambrai/

6 Francois Richaudeau et Olivier
Binisti, Manuel de typographie

et de mise en page: du papier

a Uéeran (Paris: Retz, 2005), p. 25.
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sont rationalisables et paramétrables et qui se prétent particuliérement bien a la pro-
grammation (grille proportionnelles, hiérarchie typographique relative, ancrage des
notes en marges, etc.).

Faisant cela, les technologies du Web rejouent techniquement des notions fonda-
mentales de mise en pade déja présentes dans I’histoire du design graphique. Toutefois,
elles redistribuent certaines de ces notions dans une série de concepts programma-
tiques basés sur des logiques d’arborescence, d’hérédité, de variables, de calculs mathé-
matiques, de flux, d’ancrage, etc. En cela, elles montrent aussi certaines ruptures et
autorisent un renouvellement des pratiques et des lodiques créatives des designers
graphiques.

Les feuilles de style peuvent ainsi étre utilisées de fagon créative dans les mises
en pages imprimées en montrant quelque chose de ce qui fait la caractéristique de
CSS: un langagde créé pour répondre a la variabilité des supports et des dimensions
d’affichage d'un document. De la méme maniére, I'imbrication des éléments dans une
arborescence contextuelle invite a penser des jeux graphiques pouvant potentielle-
ment s’appuyer sur cette arborescence ou la refléter.

Lutilisation de scripts augmente encore les possibles; notamment parce que la
mise en page pour I'imprimé et pour I'’écran depuis un environnement unifié invite
a des hybridations avec des processus et des technologdies utilisés par ailleurs dans les
mouvements artistiques de ereative coding de maniére plus générale (appel a des
bases de données, utilisation d’API, dessins vectoriels génératifs, etc.) 7.

Cette question du renouvellement des formes graphiques a été abordée indirecte-
ment de nombreuses fois dans ce travail. Nous en avons vu des exemples: les pages de
titre mises en page par Amélie Dumont a l'aide de CSS flexbox; le programme 2013-
2014 de la Balsamine créé par Open Source Publishing oli quelques astuces graphiques
permettent de laisser des indices sur le processus utilisé pour la mise en pagde (images
coupées a la maniére d’un flux, présence d’'une barre de scroll, etc.); le livre Contro-
verses. Mode d’emploi ou Sarah Garcin emploie un script afin de disposer aléatoire-
ment des éléments en fonction du numéro de la page sur laquelle ils apparaissent.

Ainsi, 'utilisation du code invite a concevoir des mises en page qui n‘auraient pas
pu étre pensées si elles n’avaient pas directement été travaillées dans les navigateurs
web et avec HTML et CSS. Ces mises en page embarquant avec elles quelque chose qui
touche aux caractéristiques de ces langages. Les technologies du Web invitent donc
les designers graphiques a penser le code comme un appareil réflexif intégdré au pro-
cessus de création et a la production de formes graphiques.

Soulignons par ailleurs que ces observations offrent des arguments en faveur
d’une reconnaissance des savoir-faire spécifiques des designers graphiques en matiére
de mise en page et de composition. Cette reconnaissance est primordiale pour lutter
contre 'essor des procédures «automatisées» dans certains secteurs de I'édition ou
nous constatons un appauvrissement toujours plus grand du travail de mise en pagde.
Les technologies du web offrent ainsi aux designers graphiques l'opportunité d’ex-
primer tout leur art en dialogue avec le code. Elles proposent des voies pour intégrer
ces secteurs qui peuvent étre séduits par 'idée de mise en page «programmeée». En ce
sens, nous espérons aussi répondre aux craintes des designers graphiques face au
code 8. Notre recherche donne ainsi des arguments pour débattre de l'acceptation des
technologies du web dans le domaine du design graphique, un défi majeur pour la

profession.

7 Pour des workshops mené

dans des formations en art et design,
il n’est pas rare que les étudiants

et étudiantes mixe I'utilisation des
technologies du Web pour I'imprimé
avec des librairies comme Paper.js
ou Ps.js qui sont basé sur JavaScript,
davantage un langage de
programmation que HTML et CSS
(qui restent des langages descriptifs).
8 Ilmapasété question dans

cette recherche des logiques
algorithmiques de génération
automatique de mise en page,
notamment a partir de l'intelligence
artificielle. Cette question apparait
dans I'imaginaire collectif dés que
nous parlons de code pour la création.
Or, il nous semble que c’est plutét
des logiciels de création que

les designers graphiques devraient
se méfier. Adobe développe

ainsi depuis quelques mois, Sensei,
une intelligence artificielle nourrie

a partir des productions des

utilisateur-rice's de ses logdiciels.
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Les enjeux pédagogiques

Le développement de l'activité de composition par les pratiques avec les technologies ¢ catherine De Smet,
du web représente un défi et une opportunité pour les pratiques pédagogiques avec «Apprendreet désapprendre,

Graphisme en France, n° 15 (2009),

des questions comme la redistribution de l'autorité, la définition d’activités frontiéres s

ou la construction d’instruments. 10 Silvio Lorusso, «No Problem:

En France, comme en Europe, la question de I'enseignement du design graphique  DesignSchoolas Promise»,

B . B L Entreprecariat, décembre 2020
dans les écoles d’arts et de design est traversée par de nombreux paradoxes soulignés

(consulté le 27/03/2023).
par Catherine de Smet dés 20099 et plus récemment par Silvio Lorusso en 20201°. D’un 11 Zdesm. Notre traduction.
coté, la valorisation excessive de la multidisciplinarité, l'accent mis sur l'expression 12 dem Notretraduction.
personnelle des étudiant-es (de préférence envisagée sous I'angle de l'autonarration)

et l'exigdence de se «positionner» face a des sujets de société complexes et exigeants

(féminisme, antiracisme, écolodie, etc.) se sont multipliés rendant les contours du

champ de design graphique toujours plus flous. De I'autre, la banalisation des savoirs

techniques réduits a la simple maitrise de logdiciels a participé a la dévalorisation des

apprentissages techniques, ce qui a eu pour conséquence un effacement progressif du

r6le des écoles comme lieu de reproduction professionnelle et de construction dune

identité solide pour les disciplines liées au design, et notamment le design graphique.

Ce que je veux souligner ici, c'est un double mouvement: d'une part, les desi-
Iners tentent de devenir polyglottes pour communiquer avee divers expertsy
d'autre part, ils renoncent a une relation intime avec des métiers spécifiques.
(..) La déqualification, qui est lautre nom de la surcompétence superficielle
(savoir un peu tout), va de pair avec les softskilling. Le designer nest plus un
expert du métier, du processus et de la méthode, mais un expert de la médiation,
de larticulation et du cadrage. (...) On retrouve ici un paralléle avee la tertiari-
sation du travail ou les soft skills, tant sociaux que managériaux, prennent
le pas sur les hard skills dartisanat et de savoir-faire. (...) Tout cela sur fond de
erise de compétence plus générale: on ne fait plus confiance aux experts. 1

Ainsi, la transmission de savoir-faire a été souvent écartée au profit d’approches plus
conceptuelles. Pourtant, selon Lorusso l'apprentissage technique peut étre une solu-
tion pour pallier la crise identitaire traversée depuis quelques années par le design

(graphique) et par ses praticien-e-s:

La dévalorisation dénérale de la spécificité des compétences est inquiétante
ear, dans une société qui chérit avant tout le travail, lartisanat est souvent
Uune des raves formes stables de construction identitairve: la maitrise d’un
métier va bien au-deld d’un titre professionnel. «Un bon travail bien fait» peut
étre une ile de stabilité personnelle dans un océan de syndrome de l’imposteur
et de doute de soi. De plus, lartisanat va a lUencontre de Uhorizontalité radicale
et imaginairve en montvant le coté positif de la hiévarehie: une velation maitre-

apprenti datelier n'est pas en sot une relation dexploitation, dabus. 12

Or, pendant longtemps, la place que doit prendre I'apprentissage technique (numé-
rique) et notamment les pratiques du code dans les écoles d’art et de design a été apre-
ment discutée: le numérique, est-il une culture ou une question purement technique?
Faut-il en faire un apprentissage spécifique ou l'intégrer a 'ensemble des formations?2

Ainsi, méme s’ils ont pu étre sensibilisés parfois aux enjeux du numeérique au cours de



284

leur formation, les designers graphiques travaillant aujourd’hui avec la programma-
tion et le code affirment souvent encore s’étre auto-formé-e-s 13,

Bien que les discours actuels aient évolué, nous constatons que ces pratiques sont
encore trop souvent percues comme expérimentales («non professionnelles») ou ana-
lysées sous leur seul angdle critique notamment par le biais de workshops sans étre
totalement incluses dans les parcours de formation. Or, il est important de souligner
ladaptation remarquable des technologies web a de nombreux domaines du design
graphique, en particulier la conception de sites web et la composition imprimée,
comme cela a été démontré dans le cadre de cette recherche.

Nous notons en outre que la supposée difficulté du code est un épouvantail
constamment brandi - souvent avec mauvaise foi - pour ne pas changer le statu quo.
Soulignons alors que, les langages HTML et CSS étant des langagdes déclaratifs il n’y
a pas besoin de solides bases de programmation pour commencer a les utiliser
(contrairement aux langagdes nécessitant une compilation ou ceux orientés objet par
exemple). HTML et CSS sont par ailleurs les langagdes informatiques les plus docu-
mentés sur le web; une simple recherche permet d’accéder a des milliers de tutoriels et
une trés grande documentation en libre acces. Leur apprentissage ne souffre d’aucune
barriére économique pour peu que l'on ait accés a un ordinateur et Internet - condi-
tions déja requises pour utiliser Adobe InDesign aujourd’hui. apprentissage est par
ailleurs exponentiel, il est facile de commencer & créer des documents avec peu de
connaissances et de monter en compétence au fur et a mesure de la pratique.

Les bénéfices de l'utilisation des technologies du web pour la pédagogdie sont ainsi
multiples: relative autonomie d’apprentissagde, souveraineté technique et économique,
liberté de création, etc. Quelques enseignant-e-s travaillent a porter cette vision dans
les écoles d’art et de design. En France, citons Julien Bidoret a ’Ecole supérieure d’art
et de design des Pyrénées et Quentin Juhel A 'Ecole Supérieure d’Art et de Design Gre-
noble - Valence. En Belgique, nous retrouvons beaucoup de membres d’Open Source
Publishing dans les équipes enseignantes. Aux Pays-Bas, le master Experimental
Publishing de la Piet Zwart Institute travaille aussi sur ces questions.

Notons aussi une initiative d’archivage portée par Lucile Haute et Quentin Juhel,
la bibliothéque webd fo print, destinée a réunir des éditions produites avec les techno-
lodies du web ou des outils libres et open source 4. Ce fonds itinérant vise a pallier la
difficulté d’accéder aux exemplaires réalisés selon ce type de processus et est destiné
soit a circuler d’'une école a une autre pour les besoins d'une séquence pédagdogique,

soit a étre présenté dans des contextes publics tels que des salons et expositions.

La nécessité de la participation

La question de l'adoption des technologdies du web par les designers graphiques ne
peut pas étre posée sans la question de la participation a la conception des instru-
ments collectifs. Les valeurs portées par I'open source et les lodiciels libres trouvent
un écho de plus en plus fort chez les designers graphiques concernés par les enjeux
politiques, écolodiques et économiques de leurs pratiques. Utiliser des produits libres
open source est ainsi considéré comme une fagon de résister aux grandes entreprises
de I'informatique, tout en obtenant une valorisation personnelle et ’estime des autres.
De méme, la figure du «hacker» est particuliérement valorisée et serait une base pour

aborder la technologdie de maniére critique et créative.

13 Tout le paragraphe: Julie Blanc

et Nolwenn Maudet, «Code <-> Design
graphique, Dix ans de relations»,
Graphisme en France, n° 28 (2022):
3-30.

14 http://zprint.org/
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Cependant, ces discours tendent a négliger plusieurs aspects cruciaux de la
culture du logiciel libre et notamment I'exigence de participation a I'activité collective
et la production effective de code partageable. A travers une conversation imaginaire
entre un designer et un hacker, Anja Groten exprime ainsi sa méfiance a 'égard des
approches du hacking par les designers qui oublient bien souvent la sociabilité inhé-
rente aux pratiques du hacking et s’en tiennent a utiliser son jargon pour repenser les

meéthodes de design.

Le piratage informatique semble séduisant, offrant des modes attrayants de
Sabrication autodéterminée. (..) Nous devons aller au-delda de la fétichisation
du mode de production hacker; et plutdt enquéter sur la construction sociale
alambiquée du haclking - ) compris ses frictions et ses dilemmes. (..) Je doute
que les designers comprennent réellement ce que signifie le piratage. Le hacking
n'est pas une méthode que l'on apprend et que l'on applique ensuite. Il n'est pas
non plus possible de conceptualiser le piratage a l'aide du design. Les designers
dotvent apprendre da écrive, da live et a corriger le code. Ils dotvent salphabétiser
avant de pouvoir se considérer comme des hackers. (...) Le hacking pourrait étre
une attitude a l'édard de la création. Mais cette attitude est étroitement liée
a la pratique de Uéeriture de logiciels, du débogage, de l'exécution et de la main-
tenance de systémes. 15

La position critique des designers ne s’accompagne ainsi pas toujours d’une réelle par-
ticipation a la communauté, au risque de rester dans la superficialité. Dans les faits,
peu de designers graphiques qui utilisent des outils et logiciels libres et open source
participent a leur développement ou au partage collectif. Nous observons donc une
certaine dissonance entre de forts discours politiques et des pratiques concrétes ou les
lodiciels libres et les technologies du web sont utilisés dans un simple rapport de

consommation.

Louverture des logiciels n'est pas un acte déclaratif. Dire qu’un logiciel est libre
ne préserve pas la liberté des utilisateurs. La charge de liberté se trouve dans la
aistribution du code source ainsi que dans sa documentation. L'aceés au code
souree du logiciel ainst que la détermination pédagogdique qui laccompadne

sont nécessaires a la transindividuation des communautés du logiciel libre. 16

Les aspects de socialité et de communauté créés par ces pratiques deviennent des
ingrédients cruciaux dans la production matérielle d’objets et d’artefacts. Lexigence
du «contre don technologique 1?», du renvoi a l'autre, est un élément essentiel dans la
construction des outils libres et open source. Le modéle promu par la culture du Libre
favorise la création d’'une communauté de partage ot chacun-e peut mettre les fruits
de son travail au service des autres. Chaque personne y travaillant est slire que son
travail profitera a tou-te-s, de la méme manieére qu’elle-méme pourra profiter du travail
de tou-te's. Il est donc important de penser la participation a ces dynamiques.
Lexigence d’'une utilisation non-passive des technolodies et d’engagement ne va
pas sans certaines difficultés. Les designers graphiques qui s’y risquent sont ainsi
continuellement exposés a toutes sortes de conflits et & des choses qui ne fonc-
tionnent pas. Cependant, Groten rappelle que la frustration (face a ces quelques lignes
de code qui ne marchent pas), la rencontre avec la résistance et les dilemmes font
partie intégrante de la culture hacker, parce qu’elle est justement ancrée dans le faire

(«malking») et que c’est 1a son travail politique 18.
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15 Anja Groten, «Hacking

& Designing: Paradoxes

of Collaborative Practice»,

in The Critical Malkers Reader:
(Un)Learning Technology,

éd. par Loes Bogers et Letizia
Chiappini, INC Reader 12
(Amsterdam: Institute of Network
Cultures, 2019), pp. 238-239.

Notre traduction.

16 Antoine Gelgdon, «Un dialogue
aréaliser: design et technique»,
in.txt 3 (Editions B4z; Ecole
supérieure d’art et de design
Grenoble-Valence, 2018), 38-58.

17 Nicolas Oliveri, «Logiciel libre
et open source: une culture du don
technologique», Quaderni.
Communication, technologies,
pouvoir, n® 76 (septembre 2011): 111-19.
18 Groten, «Hacking & Designing»,
op. eit.
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De plus, la demande toujours plus grande de logiciel libre et open source (pour des
raisons éthiques, économiques et écologiques) n'est pas toujours suivie par une plus
grande communauté de contributeur-rices ni d’investissements financiers. Ceci entraine
des questions sur la charde de travail reposant sur un petit groupe de personnes qui
deviennent les réceptacles d’attentes et de besoins démesurés. Les risques d’épuise-
ment individuels sont ainsi croissants et pointent depuis quelques mois dans la com-
munauté des designers graphiques. Par ailleurs, 'utilisation des technologies du web
est souvent évincée au motif qu’elles ne sont pas assez matures et séduisantes. Il est
vrai que certaines fonctionnalités ne sont pas aussi performantes que dans un logdiciel
comme InDesign. Toutefois, il convient de rappeler que cette différence est largement
justifiée par la disparité des dépenses colossales 9.

Il y a urdence a penser un modéle économique et social afin de rendre ces pratiques
soutenables dans le champ du design graphique. La question est de savoir comment
transformer cette communauté en un groupe plus largde et plus diversifié d’acteur-rice-s
participant de maniére concréte au développement des outils, a leur documentation et
a leur valorisation, ainsi qu’a des démarches pédagogdiques ouvertes.

Selon nous, la création d’alternatives viables nécessite un accompagnement des
institutions publiques et le renforcement des initiatives communes. Par exemple,
communautés de pratique et écoles d’art et de design pourraient se nourrir récipro-
quement: les communautés de pratique en amenant des activités spécifiques a ensei-
gner dans les écoles, inscrites dans un futur professionnel existant, et les écoles en
proposant des ressources financiéres2e et un réservoir de nouveaux-elles praticien-
ne-s. Rappelons par ailleurs que les avancées techniques et sociales les plus significa-
tives ont toujours étaient liées a des institutions publiques et/ou a la recherche:
lorsque Tim Berners-Lee a inventé le Web, il était alors adossé au Conseil européen
pour la recherche nucléaire (CERN).

A plus grande échelle, il est nécessaire d’aborder les aspects du travail en relation
avec les communautés de pratique ouverte. En ce sens, la figure qui est invoquée n’est
pas celle du militant ou du bénévole qui soutient gratuitement une cause, ou encore
celle du «hacker | bidouilleur | bricoleur» qui détourne les technologies pour son
usage personnel, c’est aussi celle du travailleur ou la travailleuse qui apporte sa pierre

a une production collective.

Une utopie concréte

Avant l'apparition de la micro-informatique, les designers graphiques avaient besoin
d’accéder a des équipements de photocomposition et des processus d’'impressions cofi-
teux. Les moyens de production du graphisme étaient détenus par des entreprises et
rarement par des particulier-ére-s. Larrivée des premiers ordinateurs personnels
a permis aux graphistes d’étre impliqué-e-s dans toutes les étapes de la production.
Aujourd’hui, toute personne disposant d'un ordinateur a accés a la méme qualité de pro-
duction de médias numériques que les professionnels. Mais cet accés a été a nouveau
privatisé par des entreprises de conception de logiciels. La main mise sans partage
d’Adobe sur les pratiques du design graphique, y compris dans la formation, est
aujourd’hui plus criante que jamais et pose la question de la souveraineté des outils et

de la propriété des moyens de production.

19 Adobe est une entreprise valorisée
a plusieurs dizaines de milliards

de dollars et compte dans ses rangs
des milliers de développeur-euse-s.
En comparaison, un projet tel que
Paged.js ne compte que trois
personnes dans son noyau central,
une communauté d'une dizaine

de contributeur-rice's ponctuels et est
financé par une fondation qui
soutient le projet dans la mesure

de ses moyens.

20 Nous avons noté en introduction
les dépenses colossales des écoles
d’art et de design dans le
renouvellement des licences Adobe
chaque année. Une piste de réflexion
serait ainsi de réalloué ces budgets

a des projets libres et open sources
et de construire une pédagogie
valorisant la souveraineté technique
et la participation a des

communautés de pratiques.
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Ce travail de recherche a montré que des alternatives sont possibles, notamment
a travers la culture du lodiciel libre qui a pour intérét d’articuler technologies et chan-
gement social a travers la création de communautés sociales. La culture du logiciel
libre est ainsi digne d’intérét «en ce qu’lelle] constitue une maniére de conduire
l'action collective en adéquation avec les objectifs qu’elle se donne2t», En ce sens,
ces pratiques sont politiques parce qu’elles sont occupées par leur propre politique
organisationnelle, ainsi que par la politique des artefacts qu’elles concoivent et font
circuler. En déplacant I'idée qu’il faut «fabriquer ses outils» vers la construction de
communautés de pratiques et leurs ressources, notre volonté est de contribuer a créer
une société dans laquelle les individus sont acteurrice-s d'un systéme qu’ils-elles
modélent en prenant part aux pratiques collectives.

La mobilisation des technologdies du web dans les pratiques que nous avons décrites
rejoint ainsi la vision du web utopique telle qu’elle était a ses débuts, non basée sur la
privatisation, le pouvoir, les hiérarchies ou la surveillance, mais l'ouverture, la com-
munication et la communauté. A travers leur utilisation, nous cherchons 3 «cons-
truire, au sens propre, des formes alternatives, et ne pas simplement en discuter ou en
débattre 22». Broca se propose ainsi d’analyser la culture du logiciel libre sous I'angdle

de I'utopie concreéte:

Ce qui caractérise la culture du logiciel libre, (..) [c’est] la construction empi-
rique de l'organisation collective au plus prés des exidences de la pratique. Il n’y
a pas a proprement parier de modeéle ordanisationnel du Librve. Il y a une
méthode, fondamentalement expérimentale et liée @ la valorisation de lappren-
tissage par le faire. Etve libre d'expérimenter; c’est pouvoir se tromper, découvrir
ce dont on ne soupeonnait pas lexistence et arriver la on on naurait pas été
eonduit. C'est étre capable de bricoler les technologies, de réviser les adence-
ments collectifs et de se réapproprier certains savoirs confisqués par leur ineor-
poration dans des Structures de pouvoir. C'est tenter de concilier le maintien
ad’une autonomie individuelle forte avee les réquisits d’une action collective
efficace. (..)

Un tel horizon collectif a aujourd’hui toutes les chances d’étre qualifié d’uto-
Dilque au sens péjovatif du terme. Pourtant, l'un des intéréts du Libre est de lui
avoir donné certaines formes de concrétisation et d'avoir formulé quelques propo-
sitions qui sugdérent que, d’une certaine maniére, il est déja la. Ce bouillonne-
ment de pratiques et de projets prouve qu’il existe dans le présent des ressources
pour construive les conditions collectives de lautonomie de chacun. Telle est
peut-étre finalement la promesse de lutopie du Libre et le sens de cette liberté
que le mouvement du free software na cessé de revendiquer. Il sadit moins de
défendre la «liberté» des logiciels, que de favoriser lautonomie effective de
ceux qui vivent dans un monde ou les logiciels occupent désormais une place

prépondérante. 23

En nous intéressant aux objets composés (la mise en page d’ouvragdes imprimés), nous en
sommes arrivés a interroger la composition de communauté de pratique. Comme nous
invite y Bruno Latour dans son manifeste compositionniste 24, il s’adit a présent de com-
poser avec les autres et avec les outils qui nous entourent pour pouvoir composer
ensemble. Notre travail de recherche s’est employé a démontrer que cette utopie concréte

est & portée de code.
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21 Sébastien Broca,

Utopie du logiciel libre. Du bricolage
informatique da la réinvention
sociale (le passager clandestin, 2013),
. 266.

22 Jbid., p.12.

23 Ibid., pp. 265-266.

24 Bruno Latour, «An Attempt

at a “Compositionist Manifesto”»,
New Literary History 41,n° 3 (2010):
471-90
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Ecran et imprimé

Face & I'hégémonie de quelques logiciels commerciaux, des processus alternatifs
soulévent des enjeux d'ordre & la fois expérimentaux et industriels: I'utilisation
des techniques du web (langages html et css) pour produire depuis le navigateur un fichier
pdf destiné & I'impression, I'utilisation d'outils libres et open source (FOSS / FLOSS) pour
la création ique, I'utilisation de p ion et de scripts pour mettre en page.
D'une part, des artistes, designers graphiques et collectifs trouvent dans
la priati voir le — de leurs outils de création graphique
un engagement politique participant d’une émancipation technologique,
une itati face au i lels rejoig les valeurs
des logiciels libres et op 3 une éthique et une
singuliére. Une grande partie d'entre elleux s'est réunie autour de I'initiative

Pr t. D'autre part, la des chalnes de travail (workflow)
destinées & Iimprimé et & I'écran est un enjeu de taille pour les éditeurs. Révolution
invisible, I'intégration des méthodes du web fo print dans les processus d’édition
industrielle bouleverse les métier de design graphique.

Enjeu pédagogique pour le design graphique

Fort de ces constats, depuis quelques années, des praticien- nes et enseignant- es de

différentes institutions ont intégré la pratique du web to print & leurs enseignements de

design graphique. lels ont également constaté la difficulté d’accéder aux exemplaires

réalisés selon ce type de processus, en particulier pour ce qui concerne les éditions

d'artistes ou imprimées en faible tirage. Pour les éditions de type plus industriel,

les informations relatives au processus de mise en forme graphique n'est pas toujours ]
explicite. Ainsi a été formulé le souhait de réunir un fond itinérant, une bibliothéque el
d'éditions web fo print destinée soit & circuler d'une école & une autre, pour les besoins

d'une soit & étre dans des publics tels que

des salons et expositions. Pour chaque édition versée au fond de la bibliothéque

web2print, un feuillet est réalisé (selon le méme procédé) réunissant des informations

relatives aux de ion et d ion ainsi que quelques double-pages
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La bibliothéque web to print,
archive initiée en 2021 par
Lucile Haute avec Quentin Juhel
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CHOIX TYPOGRAPHIQUES

ANNEXE 1

Choix typographiques

Cette annexe illustre la diversité des déterminants entrant en jeu dans lactivité de
composition a partir d'un exemple emblématique: le choix de la police de caractéres.
Nous avons ainsi issu des entretiens 7 choix que nous analysons a partir des verba-

tims des participants et participants et des photos de leurs projets.

Contenu matériel de I'ouvrage et connotation

Projet
Catherine Lenoble & OSP,
Anna K., éditions HYX, 2016

Mise en page
Open Source Publishing

Ax28ScriptStroke (OSP)

® Je structure avant le contenu pour voir ce dont jai besoin comme différents

caracteres. La, par exemple, il Y a beaucoup de code, done forcément je vais avoir
besoin d’une monospace une police de caractére a chasse fixe, souvent utilisé dans le
code, et puis une fonte pour le texte de base, et potentiellement une fonte de titrage.
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Lisibilité et connotation

- =
; \ S

trouve fort beau. Anne aime la vie et préfére ne pas penser ('Z 4, akfln v
a la guerre. Pour les Juifs, il est pourtant parfois dangereux Md v A P

s gaoea Loy #eo
de ne pas réfléchir. Ainsi le lundi 29 juin : en fin d’aprés-midi, :f”""‘;‘ e
Hello vient faire la connaissance des parents de son amie. P :: é-t(;yﬁ
Chére Kitty, /

J'avais acheté des gdteaux et des bonbons, il y avait du
the, des biscuits, de tout, mais ni Hello ni moi n'avions
envie de rester ”'(Hl(,“ll“’l”l’l” assis sur nos chaises, nous
sommes allés nous promener et il ne m'a ramenée chez
moi qu'a huit heures dix. Papa était trés paché, il a trouvé
que j'exagérais de rentrer si tard, j'ai dit promettre qu'a . . .
4 C'est |a tout ce qu'Of
I'avenir, je serais a la maison a huit heures moins dix. P

de tout cela n'arrive

matin 5 juillet. Le jo

A présent, son pére est fréquemment a la maison pendant la journée d'été torride

Voila probablement la derniére photo dAnne qui journée. Anne pense combien il doit étre triste de ne pas se 3
a la porte. Anne n'er|

ait été prise. En

»s Juifs n'ont plus le droit i
sentir utile. Son pére a eu un sérieux entretien avec elle au )
a chaise longue pour

la période cours de cette méme semaine.
aucune photo ne sera prise. Il est Comme nous paisions notre promenade autour de la

vrai qu'on avait & I'époque d'autres soucis er

s, mais il ne

tographiés Margot vient la rejoi

Il est arrivé une cf

place, Papa a commencé a parler d’entrer dans la clan
Les photos qui illustrent ce chapitre ont été prise:

, pait un choe terribld
) guerre destinite, il disait qu'il nous serait trés difficile de vivre

avant |a clandestinité ou aj

ce que cela veut di
complétement coupés du monde. Je lui ai demandé pour-
de concentration et

Clest une \ trés étrange, pour quoi il parlait de nous cacher : "Anne, répondit-il, tu sais

) nous aurions du la
juelqu’un dans mon genre d'écrire un que depuis plus d'un an, nous entreposons chez d’'autres "
surnal. Non seulement je n'ai jamai tion qu'il parte », a

gens des vétements, des vivres et des meubles, nous vou

écrit, mais il me s«

que plus tard
intéressera aux lons encore moins nous paire prendre. Aussi nous allons
écoliére de treize partir de nous-mémes au lieu d'attendre qu'on vienne

ans. » (Samedi 20 juin 1942) M main dans notre ¢
nous chercher.

tendions Maman d

ni moi ni personné

Van Daan' demand

onfidences d'un

" avec nous. Nous sel
v S R Mais quand alors, Papa ? Le ton grave de Papa m’in

PP Som . quiétait

® Une typo, est-ce quelle est a peu prés juste pour parler du journal d’une jeune
fille? Est-ce qu’elle est pas trop décalée? Est-ce qu'en méme temps, pour la lecture, ¢a
va? Cest tout ces aspects la. Jai passé beaucoup de temps a cheveher une typo ou, en
romain, on est assez a l'aise dans le texte et ou, en italique, on passe un peu dans un
autre univers,; sans que les formes chahutent.»

Projet

Ruud Van Der Rol et Rian
Verhover, Anne Frank, une vie,
éditions Belin, 2010

Mis en page
Marie-Astrid Bailly-Maitre

Fairplex (Emigre) + Dax
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Contraintes économiques et contenu matériel de 'ouvrage

NNEL, ELLE adj. Propre a Pobses-
n. Névrose obsessionnelle. Trouble ob-
ompulsif (T.0.C.). = (personnes) Il est
essionnel. 0 adv. OBSESSIONNELLE-

NE n. f. (latin, du nom propre Ob-
» éruptive de couleur foncée. Bra-
idienne. - Bijou fait de cette pierre.

AL, ALE, AUX adj. (latin, de obsidio
éger » - 0BSEDER) didact. Relatif aux
villes. = loc. Fiévre obsidionale: pani-
ive d'une population assiégée.

ENCE n. f. (latin, famille de obsole-
ETE) didact. Fait d’étre, de devenir
'précié (machine, procédé). » pE-
idj. OBSOLESCENT, ENTE

adj. (latin obsoletus « usé; banal »,
a I'angl.) Dépassé, périmé. Une
bsolete.

n. m. (latin obstaculum, de obstare
e qui s'oppose au passage, géne le
1t. Heurter, contourner un obstacle. =
es difficultés d'un parcours hippi-
er un obstacle, une haie. = loc. Course
2. abstrait Ce qui s'oppose a l'ac-
i empéche d’atteindre un résultat.
£, EMPECHEMENT, OPPOSITION. Franchir
« Le grand artiste est celui qu’exalte
ui l'obstacle sert de tremolin » (Gide).

tenir. L'obtention d’un diplome.

OBTURATEUR, TRICE 1. adj. Qui sert a obtu-
rer. 2. n. m. Dispositif servant a obturer. = spé-
cialt Dispositif a ouverture réglable permet-
tant de maitriser la durée d’exposition de la
surface sensible (appareil photo). Obturateur
focal, obturateur a rideau.

OBTURATION n. f. Action d'obturer. L'obtura-
tion d’une bréche. = Obturation dentaire. - PLOM-
BAGE.

OBTURER v. tr. @ (latin obturare) Boucher
(une ouverture, un trou). Obturer une fuite
avec du mastic.

OBTUS, USE adj. (latin obtusus « émoussé »)
I littér. Emoussé, arrondi. Pointe obtuse. w
géom. angle obtus, plus grand qu’un angle
droit (opposé a aigu). - OBTUSANGLE. IL. fig.
Qui manque de finesse, de pénétration. »
BORNE. Esprit obtus. Elle est un peu obtuse.

OBTUSANGLE adj. (latin - 0BTUS et ANGLE)
géom. Qui a un angle obtus (d'un triangle).

OBUS n. m. (mot d’origine tchéque) Projectile
d’artillerie, le plus souvent creux et rempli
d’explosif. Obus incendiaire, fumigéne. « Un
obus éclatant sur le front de 'armée [sol] Un bel
obus semblable aux mimosas en fleurs » (Apolli-
naire). Eclat d’obus. Trou d’obus.

OBUSIER n. m. Canon court pouvant exécu-

OCCITANISME

loc. prép. - POUR. « Il y avait un bal costumé [...]
C’était a l'occasion de la mi-caréme » (Maupas-
sant). = Toutes les occasions lui sont bonnes pour
s’amuser. - PRETEXTE. 4. Circonstance. - [1] CAS.
En maintes occasions. En toute occasion. = par
occasion: par hasard. - d’'occasion: acciden-
tel, occasionnel. Des amours d’occasion. w loc.
Les grandes occasions: les circonstances im-
portantes de la vie sociale.

OCCASIONNEL, ELLE adj. Qui résulte d'une
occasion, se produit, se rencontre par hasard.
-> FORTUIT, INHABITUEL. Un congé occasionnel. - EX-
CEPTIONNEL.

OCCASIONNELLEMENT adv. D'une maniére
occasionnelle (et non habituelle).

OCCASIONNER v. tr. @ Etre 'occasion de
(gqch. de facheux). - CAUSER, DETERMINER.

OCCIDENT n. m. (latin occidens, de occidere
« tomber », de cadere - CHOIR) 1. poét. Un des
quatre points cardinaux; coté ot le soleil se
couche. - COUCHANT, OUEST. 2. (avec maj.) Ré-
gion située vers I'ouest, par rapport a un lieu
donné (opposé a Orient). = LEmpire romain
d’Occident. w spécialt hist. LEurope de I'Ouest
et '’Amérique du Nord et, plus généralement,
les membres de 'Organisation du traité de
I’Atlantique Nord (O.T.A.N.) (autrefois opposé
a Est, pays de I'Est). - OUEST. L'Occident et le tiers-
monde = (NORD (I, 2)).

© [Les éditeurs] voulaient faive un petit dictionnaire mais mettre un maximum de
mots dedans, c’est ¢a le probleme des dictionnaives: le livre a une taille limite, un
poids limite, une certaine finesse de papier, apres industriellement ils nwarrivent
plus a le fairve. Done le défi, cétait de fairve un livre qui contienne le maximum de
contenu (..) Jai proposé trois colonnes sur un plus petit format. Comment on faisait
pour tenir 9ooo signes par page sur un petit format en trois colonnes? (..) Si tu
prends une typo qui a un gros il, elle va étre trés lisible en petit, done tu peux
baisser grosso modo de deux corps, carvément. En étroitisé c'est fatidant a lire; en
gros cetl c’est tellement facile a live que tu peux faire minuscule, ¢a Se lit toujours.
On ne S'en rend méme pas compte, ce n'est pas fatigant. Et comme tu baisses des
eorps, tu mets plus de texte sur ta ligne et tu mets beaucoup plus de lignes. C'est un
point techniques mais c'est le ceeur du true. (..) Je voulais ausst qu’il y ait des
empattements mais les empattements te font perdre de la place. Done, jai cherché
une police qui avait des demi-empattements. Cest-a-dive que tu as des traces d’em-
pattements mais ils ne sont pas complets, il y a des demis. Done jai travaillé en

Cieéro, qui est une typo de Puyfoulhoux.

Projet
Dictionnaire pour Le Robert

Mis en page
Nicolas Taffin

Cicéro (Thierry Puyfoulhoux)
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Contexte de la commande (intention éditoriale)
et contrainte technique (contenu matériel de ’'ouvrage)

ABeeZee by Anja Melners IS i umsmswms

(librairie typographique)

| Abhaya Libre by Sol Matas and | sesssss.

Lien

https://design-research.be/by-

' Abril Fatface by Veronika Bu -

Almendra by Ana Sanfelippo is @
HAlmendra Display by Ana Sanf

Amarante by Karolina Lach us
Amaranth by Gesine Todt is a i

O Malgré tout le respect et Vamour pour un certain pragmatisme et fonctionna-
lisme du Sraphisme, je pense quand méme que certaines typos portent certaines
idées. (..) La contrainte supplémentaive que je me suis mise depuis deux ans, c'est
ad’utiliser des typos faites par des femmes et open-source. Javais créé un outil, un
répertoire de fontes libres dessinées par des femmes. Je l'ai créé d'abord pour moi et
vu que c’est open-souree, jai pu le partagder.»
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Proximité géographique (valeurs éthiques et politiques),
connotation, préférences esthétiques et set de caractére
trés complet (sujet traité)
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O Clest toujours la méme typo. Une typo qui Sappelle l'Arhnem, faite par Fred Smei-
Jers, designer néerlandais qui vit ici, en Beldique. Arvhnem, c’est le nom d’une ville
au Pays-Bas. Elle est trés lisible. C'est plutdt une typo un peu inspirée des typos du
XVlIIIe. Je voulais pas une typo style didot, trés XIXe. Je voulais pas non plus prendre
au Garamond qui était pour le coup trop typé un peu ancien. Elle est trés lisible, elle
est bien noire, le dessin est trés bien et surtout en OpenType, il Y a toutes les options:
numérateurs, caractéres spéciaux.. (..) Cest une police trés trés compléte par
rapport a tout ca. Il y a capitales, italiques dans toutes les graisses done c’est extre-
mement complet tout en étant simple, il n’y a pas de fioritures. Moi, je ne suis pas
trés tres floritures pour le texte.
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Contexte de la commande (intention éditoriale)
et contrainte technique (contenu matériel de ’ouvrage)

DESIGN ET PENSEE DU CARE

180

ou 4 rester plus tard pour regarder Iautre classe,

et commencérent 4 échanger sur le mouvement

et sur d’autres expériences. Finalement les profes-
sionnels ont demandé 4 rejoindre la classe des ama-
teurs et vice versa. Une des danseuses de Yasmeen
Godder, Shuli Enosh, est danseuse professionnelle
4 la fois en danse contemporaine et en danse
folklorique. Elle décida de travailler avec la danse
folklorique traditionnelle israélienne dans ses cours,
et lorsqu’elle présenta cette danse il fut évident

que les danseurs atteints de maladie de Parkinson
connaissaient déja tous les pas, alors que les
danseurs professionnels les ignoraient. Les places
d’éleves et de professeurs s’inversérent lorsque que
les danseurs atteints de maladie de Parkinson com-
mencérent 4 apprendre ces pas aux danseurs profes-
sionnels. Le studio de Godder, auparavant havre
pour les professionnels et fans de danse contempo-
raine, fut revendiqué par cette nouvelle commu-
nauté dans une relation partagée & travers le mou-
vement. La compagnie et son studio furent forcés
de questionner leurs réles et responsabilités envers

CHAPIyy,
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FOCUS SUR LE PROCESSUS DE RECHERCHE
ARTISTIQUE ET CHOREGRAPHIQUE

Pendant que Yasmeen Godder et sa compagaie
étaient trés engagées dans le travail sur la pitce
Common Emotion présentée plus haut, les artises
danseurs en Allemagne étaient invités  pargt
des résidences de recherche chore’g’mphiq% -
sans aucune pression pour aboutir  une création
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[d Dans ce projet, le caractére nw'était pas imposé mais c’était une contrainte de ma
part: je voulais travailler avee des caractéres qui ont été faits par VANRT [Atelier
National de Recherche Typographique] ou par des étudiants de VANRT (..) Comme
c’est un livre qui est fait a l'école, que je suis a UANRT, je me disais que c’était

intéressant de travailler avee ce corpus de caracteéres. (...) Baskerville avait bien

Uitalique et le regular. Cest un caractére qui est assez complet, il a les exposants

qui sont dessinés, tout un ensemble de diacritiques. On le voit si on redarde le set.

Ce dont javais besoin surtout, c’était que les exposants soient dessinés. C'était fait.

Les petites capitales aussi. Par rapport aux besoins de cet ouvrage, le fait que ces
Slypnes-la existent, c’était important. C'était bien parce que ¢a permettait daller
dans les détails microtypodraphiques et non pas de faive des choix par défaut
paree que le Slyphe n'existait pas dans le caracteére.

Projet
Collection d’ouvrage pour ’ANRT

Mise en page
Eloisa Perez

Appel (Montasser Drissi, étudiant
de 'ANRT), Baskerville reviwal
(ANRT, copie du Baskerville qui

a été trouvé dans une des
bibliothéques de Nancy, dessiné
lors d’'un workshop de 'ANRT)
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Préférences esthétiques

& Niveau typo, une typo linéale avee caractéres assez gros, c'est la HK Grotesk.
Assez classique, bien déssinée; et moi, jaime bien cette typo, je la trouve assez
lisible.. Une autre typo de titre, la Young Serif. Je considére aussi que les ehoix typo-
Sraphiques, c’est parece qu'on aime bien. Ce sont des typo libres, mais avee un certain
caractéres. On inverse ce qu'on fait d’habitude, cest-a-dive les titves en Serif et les
textes en Sans Serif. C'est un choix personnel ausst la typo, a mon avis.»

323

Projet

Clémence Seurat et Thomas Tari,
Controverses. Mode d’emploi,
Presses de Sciences Po, 2021

Mise en page
Sarah Garcin

HK Grotesk, Young Serif
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A propos des choix typographiques de ce manuscrit

Ce manuscrit a été principalement composé avec la famille de caractéres Fragen, des-
sinée par Lucas Descroix en 2019. Pour le corps principal de la thése, nous souhaitions
une police de caractére a empattement afin de faciliter la lecture longue. Nous vou-
lions aussi que la famille soit suffisamment étendue pour répondre aux nombreuses
variations du texte (beaucoup de niveau de titre, citations, notes, etc.). Enfin, nous
nous sommes posé comme contrainte de trouver une famille de caractéres dessinée
par une connaissance afin de soutenir la création typographique contemporaine.

Nous avons par ailleurs proposé a Lucas d’étendre sa famille de caractéres afin
d’y inclure de nouveaux symboles que nous avons utilisés dans ce manuscrit pour
représenter les différents participant-e's a nos études.

Nous avons ensuite cherché une seconde famille de caractére pour les extraits de
code et les figures. Cette famille devait pouvoir se marier correctement avec la Fragden,
et étre assez «neutre» pour contrebalancer ses formes affirmées. De plus, elle devait
exister a la fois en version monoplace (pour le code) et sans empattement (pour les
figures). Apres plusieurs essais, notre choix s’est porté sur la famille de caractéres IBM
Plex publiée par IBM depuis 2018 sous la licence SIL Open Font et dessinée par Mike
Abbink.
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ANNEXE 2

Planches de vie

Cette annexe présente les parcours des designers graphiques avec qui nous nous
sommes entretenus sous forme de «planches de vies». Elles retracent des moments
importants dans leur vie professionnelle (et parfois personnelle) sous forme chronolo-
gique. Nous avons divisé ces parcours en grandes périodes et disposé des projets ou
événements présentés comme importants ou signifiants par les designers graphiques
eux-elles-mémes lors des entretiens. Nous avons aussi accompagné ces planches de
verbatim issus des entretiens. Notons que nous n’avons pas fait de planche pour
Eloisa Perez, Manu Vazquez et Alexandre Laumonier car nous n‘avons pas récupéré

suffisamment de données lors des entretiens.
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ANNEXE 2

Loraine Furter

JEUNESSE

«A époque, je ne me suis jamais dit que je pouvais
- Née en Suisse étre graphiste, quand j'étais la-bas. J'avais pas envie
- Cours artistique au gymnase («lycée») d'étre artiste, avec un grand A.»

- Mére dans le livre jeunesse

FORMATION

- 2007
Licence a l'école de recherche graphique (erg), Buxelles

«J'ai alors pris un cours de typo et c’est comme ¢a que

je me suis retrouvée a faire du graphisme. C'est en découvrant
un peu que c’était une possibilité, mais en Belgique.

Ce qui est un peu ironique parce que la Suisse est un pays

qui est tellement connu pour son graphisme — apparement —
que moi, je m’'étais jamais dit que c’était méme une option. »

Publications

)
S
=
L
a1
—
—
(0]

- 2013-2015
Coordinatrice du prix Fernand Baudin_
(prix des plus beaux livres belges)

- Tente d’apporter la question du livre numérique

«On s’est confrontés a des trucs du style: sur quelle tablette
on va regarder ¢a. (...) Du coup, ¢a devenait presque un prix
des plus belles tablettes. C’était trop complexes au moment
ot nous en avons discuté..»

- Concoit son 1er site web: « Fernand Baudin Student
Publications » (projet initié lors de son diplome)
avec possibilité d'imprimper des livrets depuis le site web

TOOLBOX )
WORKBOOK WORKBOOK

[E5500 " PLAYTHE

ART BOOK
DISTRIBUTION SCENE
AS A TOOL

(SINT-LUKAS BRUSSEL

actours ot do structures intermédianes

aaitoral ot on
"o TmBUTION A5 AT66(]

lar
ot on pourai s

o Tenvichi, lo

«J'ai fait des trucs de HTML vers l'impression que

j’ai documenté par des images. J'ai généré plusieurs

petits booklets pour des workshops sur base du site
directement. (...) C’est que des pages ou j'ai mis les numéros
de pages a la main. C’était des petits booklets

de 12 ou 16 pages. J'étais contente, c’était trop bien.

Je préferais faire cela que d’utiliser Scribus a l'époque. »

- 2010-2011

Master en typographie et design éditorial, erg
Atravers deux camarades de classe (Sarah Magnan
et Marie Lécrivain), rencontre la culture du libre

«Elles m’ont raconté deux ou trois trucs, surtout sur
'approche open source. C'est les premiers moments
ou j'ai été un peu en contact. (...) Je crois que c’est
surtout sur les questions de partage plus que d’outils
en particulier dans un premier temps — plutét
'approche et la philosophie. »

- 2013

Renvontre Eric Schrijver (Open Source Publishing)
a une conférence, apprend HTML et CSS avec lui
et s’intéresse au livre numérique

«Des que le moment ou j’ai appris a faire HTML et CSS
pour faire — pour mon premier site finalement. Il y a avait pas
mal de discussions autour de moi sur les livres numériques

José Parrondo est
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ARCHIVES

mes propres projets. Ensuite, j'ai commencé a en faire
e

un ou deux pour des projets extérieurs; puis a étre rémunérée
pour faire des sites.»
p
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ABeeZee by Anja Meiners is a ch
Abhaya Libre by Sol Matas and Push
Abril Fatface by Veronika Buriane
Hlmendra by Ana Sanfelippo is a typ
@
Amarante by Karolina Lach uses ul

et vu qu’une partie des livres numériques utilisent
ces technologies la, je me suis direct mise dedans.
Mais aussi je ma disais <ha oui, tiens, je travaille la-dessus ?>
Pour moi, c’était aussi une maniére d’assumer un peu
plus mon accés a une position ou a un réle dans une
communauté ou il y avait beaucoup de choses a faire.
Cela a aussi aidé du fait de me sentir légitime.»
CONCEPTION DE PETITS SITES WEBS
«De plus en plus, j'ai commencé a faire des petits sites
qui n'étaient pas forcément rémunérés, c’était plus pour
|
|
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- 2014

Conversations (livre imprimé)

Workflow complexe basé sur Latex et Git

(en collaboration avec Christophe Haag) + Inkscape

«C’est un truc sur la Déconstruction, donc tu peux déconstruire
toute la mise en page. (...) Ce qui fait que lorsque tu imprimes,
tu peux changer la mise en page a chaque fois que tu généres
un PDF, tu peux faire des jeux typographiques. »

DECONSTRUCTION- Chromium
4 DECONSTRUCTIO! x| +

tecencent Y
Print booklet

€ 5 C O Notsecure | wwwidecons

Theme  Context  Programme Location

Coks

Speakers.

Register Print poster

An International
Symposium on Off-site
Reuse in Architecture.

With ROTOR as Visiting
Professors of the
Faculty of Architecture
and the Bult
Environment, TU Delft

Organised by the Chair
of Architecture and
Dwelling / Jaap Bakema.
Study Centre, HNI

twentieth century it becar
buildings were built with no idea

o
out reuse and the

concomitant question of sustainability. Today, the idea of
off-site reuse is once again gaining momentum as the linear

modes of materials consumption proper to the age of Apdtasze2c T
o

actices more than marginal again. Legislations
ritten, certification protocols to ba
it

reinvented; designers need to change hal

rethink component assembly technolog

decades, deconstruction professionals,

experts have pushed this agenda and made some valuable
ress. Th jum wil b 1Lof th

industrialization are being questioned.
Yet, in a highly streamlined building industry, many

s and tenacious routines need to be overcome to
make the

-2017 - ...
Speaking Volumes (projet de recherche)

«The project brings attention to what these publishing practices

have in common: issues of representation; protocols of collective
work and participative propositions; the questioning of the traditional
structures of creation; the highlighting of relational questions through
the emphasis on distribution and sharing; the commoning of tools;
the blurring of boundaries between art and activism.»

HE]

ABOUT

PUBLICATION

k

art, activism and feminist publishing
a research project by Loraine Furter

CREDITS

The research project Spenkingigsﬂ:{nex
Takes as s starting point SOMeS B
historical feminist publishing P
\weaving links with contempo

i
-
v

initiatives. rention to what

- 2018
Change d’ordinateur et passe a Ubuntu

(systeme d’exploitation Linux libre et open-source) - 2018

«J'ai fait mon petit chemin vers de plus en plus
['utilisation de logiciels libres. (...) Avant j’étais sur Mac,
InDesign et tout ca. Petit a petit, 'ai installé Inkscape,
Scribus et Gimp. Surtout Inkscape.»

Copy This Book .

(livre imprimé)

Mis en page avec HTML2Print,
+ Scribus et Inkspace

(pages de titres)

ENSEIGNEMENT

- depuis 2014
ARTS?, Ecole supérieure des Arts Mons

- depuis 2015
Académie royale des beaux-arts de Bruxelles

- 2015

Workshop « Collaborative Open
Source Type Design » (avec Eric
Schrijver) MICA, Baltimore

« Petit a petit,

j’ai commencé

a donner de plus en
plus de workshops.»

HYBRID PUBLISHING CONSORTIUM (HPG.IO0)

«J'ai été engagée pour la premiere fois de ma vie

en tant que chercheuse pour ce projet. On travaille

sur les questions de publications hybrides, c’est-a-dire
des publications multiformats, des questions de coexis-
tences de formats points, web, tablette, eReaders, etc.
(...) J'ai aussi fait plein de petits schémas pour essayer
de visualiser ce qu’on essayait de faire: le responsive,

le passage d’un format a l'autre. Pour que d’autre
personnes puissent nous rejoindre sur ces questions. »

MODULAR SOLUTIONS FOR HYBRID PUBLISHING

«Mon travail a travers tout ¢a, c’était

de visibiliser tout ce qui se passait, ce qui était
compliqué a expliquer. (...) C’est une grosse
partie des choses que jai faites jusqu’a aujour-
d’hui et je continue a le faire dans une certaine
mesure, c’est de rendre visible.»

- 2018

«A l'aide de personnes qui osent un peu et qui sont dans
d’autres types d’esthétique, ¢a me fait requestionner la fagon
dont j’ai appris a faire du graphisme. » / avec Roxanne Maillet

201 SR

Co-roganisatrice du festival de graphisme.
Fig. (Liege, Belgique)

«C'est aussi quelque chose que jessaie

de mettre en avant maintenant : des projets
qui sont en connexion avec des questions
sociétales et pas que dans cette espece

de boucle méta sur le graphisme. »
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Stéaphanie Vilayphiou

B - FORMATION

« [Le DNAT] portait une attention assez particuliere a la mise

en page, a la typographie, mais aussi tout un pendant numérique.
Donc je pense que c’est ce mélange-la, cette friction entre

le numérique et la composition m’intéressait déja pas mal.»

«Lal'accent était vraiment sur la prise en main de tes mediums
numériques - soit les inventer, soit prendre des existants et

te les réapproprier. La le coté technique était super important,
mais aussi le coté philosophique : c’est la qu’on a installé Linux
et tout ca. »

- depuis 2009
OPEN SOURCE PUBLISHING

« Open Source Publishing questions the influence

and affordance of digital tools through its practice

of (commissioned) graphic design, pedagogy and applied
research. They prefer to use exclusively free and open
source softwares. »

- 2011
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La Balsamine a été une rencontre importante pour nous. (...)
Parce que dans leur projet de direction artistique, ils étaient
beaucoup dans cette idée de processus, d’'un truc qui est

en mouvance tout le temps. Pas forcément d’évolution,
mais qui se transforme.

- 2012
ESAD +Grenoble +Valence

Identité, site et supports papiers
Back Office personnalisé et utilisation de ConTeXt

pour générer le PDF depuis le contenu du site web

«On leur a proposé de mettre tous leurs contenus de cours

en ligne (...). Depuis le back-office, tu peux choisir 'année,

et tu peux cliquer sur « Générer » et ca va générer tous les petits
PDF, niveau par niveau. Ca fait aussi le catalogue des cours,

la brochure d’informations et le livret de l'étudiant. (...)

C’était I'un des premiers projets qui vraiment alliait site web/
back-office a un truc print. A 'époque on a fait ca en ConTeXt
parce qu’on n‘avait pas encore trop testé avec du HTML.»

¢--

Mise en page é\)ec Libre”Ofﬁce Calc

«Tu choisis un outil en fonction

du projet. (...) Pour moi 'avantage
d’aller voir de nouveaux outils se
trouve dans le coté expérimental.»

=2004/2010

« En sortant des études... on allait sur Mac OS juste pour faire
du print, pour avoir InDesign. Mais tout le reste, comme les
sites web, on menait tout sur Linux avec Alex. On travaillait
ensemble sous le nom Stdin. (...) Aprés j’en ai eu un peu marre
de switcher sur Mac OS juste pour du print donc je me suis

dit qu’on allait se lancer sur Scribus. »

basée a Bruxelles

. (\,:. 7 . ‘S‘(‘ Ss( o
« Constant est vraiment un J N e
chafnon super important pour A % \“’1—’ 2
les jeunes graphistes qui

veulent se lancer dans le logiciel libre, parce qu’ils n'ont pas forcément
énormément de budget, mais ils ont un budget. (...) Ils te laissent
énormément d’espace de liberté pour te lancer, (...) ils te laisses

le temps de tester des choses (...) et aussi une ouverture artistique. »

=2019

Développement d’un systéme de commentaire

en ligne pour enrichir une publication en ligne

+ publication imprimée mise en page avec Scribus
qui reprend le systéme de commentaire

Les utilisateurs peuvent sélectionner la partie
du texte qu’ils souhaitent commenter ou a laquelle

[Canzer]
Saléggsggs - Clest un tableau; On avait une grille ils souhaitent se relier. Le texte en ligne est devenu
TrrE avec des petits carreaux, on a vrai- de plus en plus blanc jusqu’a la fin de la période
ment joué dessus. (...) c’'est une sorte de commentaires. On a repris le méme principe
de fanzine sur la question de l'argent, sur la version imprimée. (...) On utilise la transpa-
et on s’est dit « pourquoi pas le faire rence du papier pour faire apparaitre plus ou moins

sur Libre Office Calc? » le texte imprimé a l'envers . »

- 2013

utilisation de deux logiciels open-source expérimentaux:
Laidout et Undertype

«Ily avait un trés petit budget pour ce flyer, donc (...) pour nous

y retrouver on voulait tester ces outils, c’était un prétexte pour nous
d’apprendre et tester quelque chose. (...) Laidout est un logiciel hyper
expérimental fait par Tom Lechner qui habite & Portland. A la base,

il fait de la BD et il a voulu faire un petit outil pour mettre en page

ses cases de BD de maniere semi-programmatique. (...) Ca plante
tout le temps parce
que c’est tres expéri-
mental. (...) Undertype
est hyper intéressant
pédagogiquement
parlant parce que
c’est un peu une
composeuse ligne
aligne, mais en
numérique. »
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- 2012-2013
Programme de la Balsamine, saison 2013-2014

Utilisation d’HTML et CSS pour la mise en page

« L’HTML on vraiment commencé avec la Balsamine

en 2013 (...) parce qu’on voulait vraiment une articulation
texte/image. (...) On décide collectivement de tester HTML.
En fait, c’est une énorme page web, c’est une page web
trés tres longue... (...) Eric d’'OSP qui avait fait des posters
ou des flyers avec du HTML et un peu de Javascript,

mais ¢a restait une page. Du multi-pages,

on n’en avait jamais vu. »

- 2013-...

Outil développé par OSP pour faire des documents
imprimés depuis le navigateur web avec HTML et CSS

« L'année d’aprés on a continué sur HTML, mais jai dit
que j'allais essayer de mettre en place un systéeme plus
stable des le début pour ne pas avoir ce probleme.
C'est la qu’on a commencé ce dépét qui s’appelle
HTML2Print. La ce n'était plus juste une grande page
web, tu voyais tes pages en planches.»
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Avec de 'HTML, ce n'est pas que
c’est plus facile ou qu’il y a moins
de problémes, mais c’est plus
intéressant en terme d’expéri-
mentation.

Je ne me définis pas comme
développeuse, parce que je suis

¥'m a heading and | dont want o

- 2013-...

Ethertoff

Outil de prise de note avec génération de site web

et de publication imprimée. Basé sur des pad et HTML2print

On a créé Ethertoff pour cette summer school qu’on a mise en place,
Relearn. Les gens pouvaient des notes comme on le fait d’habitude,

sur des pads, et ¢a fait une publication web pour qu’on est pas a lire

sur des pads illisibles ; que ce soit un peu style en site web mais aussi
en publication imprimée. (...) Ethertoff a aprés été remanié plein de fois.
C’est un outil qu’on utilise encore, qu’on développe encore aujourd’hui
et qui est super important pour nous. C’est le projet le plus gros.

= 2014

Publication web papier issue d’une prise de note collective sur
des pad lors des journées d’étude Verbindingen/Jonctions /
«The design of this book has been made with HTML, (less)CSS
and Javascript on the platform Ethertoff »

« C’était intéressant que le workflow soit différent de d’habitude.

Parce que je pouvais discuter avec eux et leur dire « tu pourrais éditer
ca plutét comme ga ». Ce n'est pas que c’est impossible de faire

dans un autre workflow mais disons que c’est plus lourd de faire refaire
des choses qui ont demandé beaucoup de travail. Tu vas peut-étre
moins oser demander a ton éditeur de changer tel et tel truc.»

incapable de faire un logiciel toute
seule de A aZ. Jaime bien scripter.

- 2014

Projet de création littéraire web et imprimé.

Le site en ligne présente les différentes expérimentations
de la recherche. Le livre imprimé a été mis en page

avec HTML2Print

« C’est un bouquin assez particulier, une relation avec
Catherine Lenoble, parce qu’elle nous avait demandé
carrément de participer a son projet de recherche.
Un an avant le livre, on avait fait plein
d’expérimentations littéraires, des scripts
pour analyser les textes d’Anna Kavan.

Par exemple des scripts pour savoir ol
apparait tel mot dans le bouquin. (...)
c’était notre premiere cliente dont le nom
apparaissait sur notre Git. On était hyper
contents. »

-l ANNAK

C’est ce que je trouve intéressant avec

Are You
Being Served?
, (notebooks)

Tunnels and Proxies

HTML, CSS, JavaScript : tu as une plus grande
communauté d’outils ol tu as plus d’innovation.
Parce que tu travailles sur des petites choses
plutét que sur des grosses machineries.

Enseignante a 'école de
recherche graphique (Bruxelles)

Design et culture numérique
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Marie-Astrid Bailly-Maitre
1983

FORMATION

- 1983-1984
Lettres a la fac de Nanterre

- 1984-1987
BTS édition a l'école Estienne puis DSA communication
(Ecole supérieure des arts et industries graphiques)

- 1987

Soutenance en 1987

Projet en équipe autout d’un jourmal d’information
pour adolescents (écriture, maquette, composition
et mise en page) / 3 personnes / textes demandés
aux étudiants du centre de formation des journalistes

«Aller travailler sur les photocomposeuses a Estienne,

c’était du luxe. Il y en avait qu’une, c'était une énorme machine
qui prend toute la salle. Il faut que tu réserves trois mois

a l'avance pour avoir le droit de composer tes textes. (...)
C’était un luxe d’étre typographie. C’était un luxe d’y avoir
acces. (...)On avait fait la maquette, composé les textes

et mis en page le journal. »

- 1988

Stage aux éditions médigales Vigot-Maloine (Paris)
Préparation de la copie du texte, maquette (bandes de textes
photocomposées, illustrations en photogravure, lettraset, etc.)
et banc de repro

- 1989

Stage chez

Paul Gannon Design.
(Londres)

EDITIONS DU SEUIL

Direction artistique et graphisme de couvertures

Dessin des caracteres a la main, lettres transferts
ou photocopies

tu découpais ta bande de texte, tu
Tu avais besoin d’une régle, d’'une
a découper et d’un cutter.

«Une fois que tu avais choisi, tu appelais la boite de photo-
composition. <Ca en corps 26, machin> (...) Il y avait un gros
budget photocomposition. (...) C’est un coursier qui arrive avec
tes petit bouts de textes. Le lendemain ou le sur-lendemain,

ca dépend. Apres, une fois que tu as tes petits bouts de texte,
tu vas faire ton banc repro... Evidemment, c’est pas a la bonne
taille: tu agrandis, tu réduis, tu places. »

«Ca a mis bien 2-3 ans avant que la couleur arrive sur 'écran
du Mac. Et les scanners. Donc la, ¢a a tout changé. C'est-a-dire,
qu’on pouvait scanner nos images... Parce que les illustrateurs
nous apportaient encore leurs images papiers. (...)

Petit a petit, les typos commencaient a étre numérisées.

Donc, on avait les nouvelles typos. C’est venu en 2 ans a peu pres.
La, ca a changé compléetement la facon de faire des couver-
tures. Au lieu de faire deux propositions, on a commencé

a en faire trois parce que du coup c’était plus rapide;

puis quatre, et puis aprés vingt-cing. »

L'outil de base c’était quand méme le cutter.
C’était simple en fait. On avait la colle,

« Je ne savais méme pas ce qu’était le graphisme.

Ce qui m’intéressait lorsque j'ai commencé, c’était le livre,
la littérature, Uécriture. (...) A Estienne, j’ai découvert tout.
Tout ce que je ne savais pas du livre: la fabrication,
'impression, la mise en page, la typo, la conception
graphique, lillustration, les couvertures... »

[REAGAN ET LA GUERRE| ’
-‘DES ETOILES

la collais.

planche e

= XXXX
1ére venue aux
Rencontres Internationale de Lure

«En rentrant de Londres, je m’achéete
un Mac.. Je me forme toute seule

au systéme, je forme une amie aussi.
Ily avait quelques personnes

qui s’intéressait. Si tu étais formé, tout
le monde te demandait. (...)

Le Macintosh était un vrai joujou.

Moi, je me suis amusée. J'ai passé

des jours et des nuits au début. (...)
C’était vraiment tellement incroyable. »

- 1989
Achat de son premier
ordinateur Macintosh

Disque systeme
5 éléments 378K dans disque 13K disponibles

Dossier vide y
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GRAPHISTE INDEPENDANTE PAO

- Février 1992

a l'aise. C’était une possibilité ou un tremplin quand tu étais un jeune
débutant. (...) Du coup, ga m’a donné pas mal d'opportunités et je suis
partie en freelance. (...) S'installer comme graphiste indépendant,

ce n'était pas la méme chose que maintenant, ton matériel te coltait
cher. 42 000 francs le Mac, a peut pres 7000€. Par contre, tu vendais
tes pages plus chers. (...) pour les éditeurs, c’était normal de payer

du texte trés cher. Donc finalement, on pouvait se faire payer bien.

Tu vois, j'avais quand méme mis en maquette 100 000 francs.

C’est cing fois plus que ce qu’'on gagne maintenant. Donc, ce n'est
pas pareil. Quand j’'ai commencé, c’était facile. »

LES ANNEES MULTIMEDIAS

Cputer CSonces Scrvci )|

B @ maternelle ,
i él.éwtewtairclfm Ensedanoment

Technique 78

@ Professionncl
Enseignement &
1 uperieur

_g;‘xﬁuﬂégns I

S99

Texte liquide et pages sans format
(révolution)

GRAPHISTE-EDITRICE

- Beaucoup de livres pratiques
pour des grandes maisons
d’édition (Larousse, Bordas,
Ulmére, Albin Michel, Belin, etc.)
- Collections de classiques pour
Magnard, Havier, Nathan, etc.

- Réle d’éditrice: travaille aussi
la structuration des ouvrages

S1992

Ca a été les années multimédia.
Dés que Photoshop est arrivé.
Jai adoré. Ily avait tout a inventer.

(...) Les éditeurs, ils y croyaient a fond,

mais vraiment.

«J'ai tout essayé.
J’ai appris 15000
logiciels au moment
du multimédia.»

Utéatue o at
Philsophie, histoe, siences de hormme o de b sockl *
Scencespolques urdgues et Economiues b

- 1996-98
Travail en lien avec une équipe
de développeurs

Ce tableau est un tournant dans
U'ceuvre de Picasso et dans U'histoire de
Lart du XX€sidcle. Aprds lui, rien n'est.
plus comme avant. On a longtemps cru
qu'il était le résultat d'une inspiration
aussi brutale que spontanée. Depuis la BOITE
découverte de nombreux dessins
préparatoires, on sait qu'il s'agit d'une FK/‘»O
entreprise mOrement réfléchie. Picasso
j) - |18 3 rompt avec la construction picturale
14550 et dans : académique, mais pas avec les genres
_ artistiques classiques. C'est un portrait
H H .j, degroupe avec une nature morte. Le
sidele. Apras lui, Fiiesoupsarecuneraty
espect des genres classiques augmente
oreeffet de rupture. Picasso s'en
avant' On a longtem d A Uessentiel :une certaine idée de
’ . . emblance, l'idéalisation de la
résultat d’une inspird T i u construetionde
e pictural.
kque spontanée. Dep : @

Premiers catalogues de la RMN faits en PAO (logiciel Xpress)
- Conception hybride: texte en PAO et images en photogravures

- Chartre de travail destinée aux auteurs pour leur expliquer
comment structurer une notice

- 1994
ler CDrom.
«Le march¢ de Jean-Pierre Coffe »

- 1996
CDrom « Picasso » (Grolier Interactive)

«C’était un énorme projet, sur 9 mois, ot il y avait
15 graphistes a diriger. Il y avait 7000 écrans dans
celui-la. Et la, on avait des problémes techniques.
C’était des écrans de 256 couleurs, la typographie
s’affichait mal, il fallait trouver des solutions
d’anti-aliasing. C’était tres technique a faire. »

exotique

Un médicament.

veNovETE

Pr———

Pharmacopée

- 2000
Guerre entre Xpress.

« InDesign était moins cher, hyper sympa au
début. (...) J’avais fait un journal de bord pour
expliquer. J'ai fait une expérience pour voir
ce que ¢a faisait de changer de logiciel.»

Le monde du graphisme est passionnant.
Parce que tu peux t'intéresser a pleins de
sujets en fonction des livres que tu vas faire.
Tu entres dans des mondes.

ENSEIGNEMENT

- 2011-2017

Enseignante en typographie et mise en page

- depuis 2019
Université de Caen
Professeure associée en Master d’édition

*--
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Nicolas Taffin
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JEUNESSE

«J’ai un parcours de designer un peu particulier sans
doute, parce que je n'ai pas fait d’école d’art du tout,
aucune. (...) Ce qui est sir c’est que je suis d’une famille
de plasticiens, j'ai commencé a dessiner et a faire

des choses gamin, tout petit. Quand j'étais au lycée

par exemple, je m'occupais du ciné-club de mon lycée,
je faisais des affiches vec, grosso modo, principalement
comme outil — le truc génial — le copieur. »

=1990 - 1997
DEA Philosophie, Université Paris Nanterre

« Mes études ¢a a été philo, j'étais un peu frustré, parce que
c’était plus le cerveau intellectuel et moins le cerveau manuel.
(...) J’ai proposé de faire mon DEA — qui est maintenant
l’équivalent d’un Master 2 Recherche - sur la typographie.

Jai proposé de faire une recherche Esthétique et Ethique

de la lettre. Ca n'était pas gagné d’avance, parce qu’a 'époque
il n’y avait pas de section design, on ne s’intéressait pas

au design en philosophie.»

- 1995-1999
EBL SA, Agence de communication a Saint-Mandé

Pour gagner ma vie et parce que ¢a me manquait un peu

les mains, j'ai rejoint un agence de communication. (...)

Dans 'agence de com ou je bossais, Emmanuel Broquin-
Lacombe faisait partie des gens qui se sont intéressés

a la PAO tres tot. (...) Il fallait faire marcher tout ce qu’ils
voulaient dans la PAO du Macintosh, avec la premiére version
de QuarkXPress, le premier Photoshop. Moi, jétais plutot,

on vadire, un peu nerd et un peu doué en informatique,

donc je lisais les docs, je savais m’en servir, mais je ne connais-
sais pas la typo. Ce qui fait qu'on s'est retrouvés tous ensemble
autour la machine, comme on est la avec du thé, a dire:
<comment on fait ceci, comment on fait cela?>, <mais moi

je veux les coupes, ou je nen veux pas>, < comment on peut
faire pour empécher ca?», tout ga. (...) Eux, ils s’intéressaient

Quand j'avais 12 ans, je voulais comme
tous mes copains une console de jeux,

et mes parents (...) m’'ont acheté

un ordinateur, un ZX Spectrum Sinclair,
en me disant : «si tu veux des jeux tu n’as
qu’a te les faire». Donc, j’ai appris a coder;
de toute fagon si je voulais jouer je n'avais
que ¢a a faire.

—1986-1989
Stages en photogravure

Quand jétais lycéen, pour gagner ma vie l'été je bossais dans une
photogravure. (...) Je faisais des cromalins un systéme d’épreuves
couleurs. Si tu me montres un couleur, je peux te dire combien

ily a de cyan, de magenta et jaune dedans. Il y avaient quatre pigments,
cyan magenta, jaune et noir; des films noir et blanc. Chaque film

de chaque couleur était en noir et tu devais arriver a une épreuve
correcte a la fin. C’était avec des poudres, et tu faisais ¢a a la main,
avec des chiffons, des poudres.

e “:‘ - 4‘e

Quandily aeu le Mac, je me suis
mis a fond dedans. Avec ces gens-la,
on a fait des transferts de savoir-faire
mutuels, c’est-a-dire qu’ils m’ont
imprégné de culture typographique,
et moi de culture informatique.

- 1998

1ére venue aux Rencontres Internationale de Lure,

invité par Gérard Blanchard a qui il a envoyé son mémoire
de DEA sur la typo quelques semaines plus t6t

Je me suis fait des grands amis des rencontres Lure.
Apres je suis entré au comité, apreés je suis entré au bureau,

beaucoup a la typo,

il y avait une bibliothéque
dans le bureau. (...)

J’ai appris le métier graphi-
que avec des gens plutot
bons, plutét bienveillants,
et en quelques années
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sur le tas. »

apres j'étais président... C’est devenu mon univers.

ROTE
Ly

Ca me plaisait bien parce
que c’était un univers qui
remplacait un peu la fac
pour moi, parce que les
recontres de Lure sont
un peu une université
—on vadire — populaire.

GRAPHISTE INDEPENDANT

- Installation a Caen en tant qu’indépendant
- A fait installer la premiére ligne ADSL de Caen
pour pouvoir faire du télétravail

« Cest la que j'ai commencé a me spécialiser dans la science. (...) et en fait
c’était une bonne niche parce que ca n’intéressait personne, et il y a plein
de trucs a faire. J'ai travaillé pour 'INRIA, pour le CNRS. J'ai fait le site cnrs.fr,

des gros trucs quand-méme. »

1067:2007, Mistok do Finstiut
Oonpramar o i G 20 .

Lycéens et étudiants

Le HTML on sy était mis, c'étaient
les débuts. J’ai commencé le HTML
comme un graphiste, c’est-a-dire
assez mal, avec des outils de type
graphiste en wysiwyg, PageMill
puis Dreamweaver
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Bescherelle

DEVELOPPEMENT WEB ET DESIGN D’INTERFACE

Apprends le code de maniére plus poussée

«Je faisais le graphisme dans Dreamweaver et derriere, Hervé
et Sarah, en tant que développeurs souffraient atrocement

de toute la merde qui était ajouté par le logiciel. (...) J’ai vu qu’on
pouvait faire tout a fait autrement. Donc, je me suis intéressé
a, faire des choses plus sémantiques, plus dépouillées; donc
am’intéresser a écrire le code, a gérer au niveau du code. (...)
Avec leur aide, par amitié et par amour, parce que ce sont les
deux personnes qui comptaient pour moi, que je voyais souffrir.
Par empathie pour eux je me suis mis a faire bien.»

«Je considére que le livre, c’est une interface. Ce
ne sont pas deux domaines différents. Quand je
dis que je fais des livres et je fais des applications
ou des sites web, pour moi, c’est continu. »

-2006
Graphisme sous la direction artistique
de Marie-Astrid Bailly-Maitre

«Aprés j'ai gardé un go(t pour les bouquins
un peu compliqués, des trucs comme ga.»

La Conjugaison

Dictionnaire illustré pour les éditions Le Robert
Direction artistique, proposition d’une approche
typographique avec un caractére a gros corps

Le défi, c’était de faire un livre qui contienne le maximum

de contenu, et qui soit illustré, en couleur. Ca c’était un défi
technique. (...) j'étais assez fort en typo, et je savais que si

on arrivait a caser un maximum de signes tout en étant lisible
et en laissant de la place,

T
OBECHE n. m. mot d'une langue africaine Grand
arbre poussant en Afrique, dont le bois jaune,
léger, est utilisé en placage; ce bois.
OBEDIENCE [obedjas] n. f. @ relig. Obéissance
(d'un religieux) a un supérieur ecclésiastique. B g
littér. Obéissance ou soumission. E Fidélité ceeur du trug, (...) C'est
a une puissance spirituelle, politique (dans\
lobédience, d’obédience...). 1l est d’obédience \
chrétienne. t \

aprés on pourrait gérer
les images comme

on voulait. C'est un point
technique mais c’est le

de l'ingénierie pure en
fait.»

-2012-2018
Responsable du bureau design,
Poste de salarié a temps partiel

«Ma grande spécialité c’était de faire des navigateurs,

des browsers d’archives, pour consulter des archives;

donc des navigateurs ou tu navigues dans le temps.

Jai fait plusieurs systémes. A un moment j’avais le monopole
parce que jai fait celui d’Internet Archive, celui de la BNF,

qui a des archives du web, et celui d’Internet memory. »

-2013-2019
Enseignant associé a l'Université de Caen Basse-Normandie

-2017-...

Institut national de recherche.
en
Designer embarqué dans l'équipe Ex-Situ
Chargé d’édition, prototypages d’interface

Je me suis progressivement

spécialisé dans la tache de rendre
simples des choses complexes. »

« Je suis arrivé au livre en tant
que lecteur. Le livre, il y avait le golit
des livres, c’est siir, la lecture. »

C&F EDITIONS

Co-fondation de C&F éditions avec Hervé Le Crosnier.
Maison d’édition centré sur la culture numérique
et sa critique (environ 2/3 ouvrages par an)

«On a fondé C&F éditions en 2003, je pense qu’Hervé avait
envie. (...) Moi j'étais un peu... je sais pas, ca m’intéressait.
D’abord, j’avais envie de faire des livres. Ensuite, ¢ca
m’intéressait de voir si on pouvait faire de l'édition autrement
que les éditeurs que je n‘aimais pas. »

- 2005
Pouvoir - Savoir. Le développement face

POUVOIR
A

et ala propriété intellectuelle.

« C’était le premier de C&F et le deernier
que j’ai fait dans Quark Xpress - si tu veux
parler outils apres. Cest le seul qui a été
fait dans Quark Xpress, parce qu’a 'époque
je travaillais avec Quark Xpress,

que j'aimais beaucoup. »

- 2005
‘I:iv\v/r‘é”tv:dliéét”i.f”représentant la société civile au sommet
mondial de la Société de I'Information (650 pages)

C&F était déja trés engagé a I'époque. On a demandé a des
gens du monde entier — beaucoup de ['hémisphere sud —

un article d’encyclopédie sur des questions liées a internet. (...)
Tout le livre est quadrilingue,
donc c’est quand-méme un
drole d’'objet, un vrai livre-
aventure.

= 20~
Collection de livres édltes avec OpenOffice
et mis en page avec Paged.js

« Notre idée c’était de faire un workflow qui soit vraiment

trés facile et qui permette a n'importe qui de faire un livre trés
vite avec nous. (...) Je cherchais une solution alternative et libre,
ouverte, pour l'esprit de la collection. Open Office pour moi

est suffisamment libre pour qu’on l'utilise, Paged.js aussi.

(...) Paged.js apporte le web en plus. »
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FORMATION

- 2008-2012
Ecole européenne supérieure d’art de Bretagne, Rennes
Spécialité communication visuelle et design graphique

«J’ai eu comme professeur Loic Horellou. (...) Quand Loic nous
a montré le processing et le web, j'étais completement fascinée.
Tout me paraissait complétement logique et je me suis dit que
c’était ce que je voulais faire et que c’est ce dont j'avais besoin.»

-2012/2014

Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs (EnsAD)
Projet de dipléme: Ping, un dispositif de prises de notes
collaboratif et éditorialisé qui produit un site web en sortie
puis une version imprimée.

«En cinquieéme année, la problématique des logiciels lires a pris

le dessus et de ce fait, j'ai appris pas mal de choses sur la question.

Jai beaucoup appris a coder pendant l'année o j'ai fait
mon dipléme. »

I- mg Wm
== " ; !

© Sarah Garcin

= oct. 2014 / juil. 2015
Etudiante-chercheuse a 'EnsadLab

- 2015

Association OLA (Outils libres alternatif )

Fondée par Raphaél Bastide, Sarah Garcin, Bachir Soussi
Chiadmi, l'association propose de multiple workshop autour
de U'exploration d’outils libres

- 2016
La Nef (petit théatre de marionnette)
Affiches et flyers générées depuis une interface web

«On leur a proposé de faire un outil qui intégre le graphisme
de la charte graphique et qui leur permet de pouvoir faire des
les affiches, des flyers et des feuilles de salles tres facilement

v s'ils rentrent les informations. »

«J’ai commencé a travailler dans le collectif GUI en stage
quand je suis rentrée aux Arts Déco. Quand j’ai continué

a travailler chez GUI, on a commencé pas mal de questions
sur les logiciels libres. Ils étaient un peu au début de cette
réflexion a, moi aussi, parce qu’entre temps je 'avais
rencontrée OSP aux Beaux-Arts de Rennes.»

COLLECTIF G.U.I

Collectif quicollabore avec des institutions culturelles

et des collectivités publiques, des associations, des artistes
et des chercheurs en mettant en ceuvre le design graphique,
interactif, éditorial, in situ, méthodologique, et la performance.

A JOUE DUR
€ EST SEC
€ " EST BRUTAL

©G.U.I
- 2013-2014

Degreés 48, laboratoires d’Aubervilliers

Documentation de dix soirées autour de la thématique

du manifeste avec des dispositifs d’impressions générant
des posters uniques (programmes en Python et Bash)

«C’est le premier ol on a vraiment expérimenté, c’était

pas web to print mais c'était programmation to print. (...)

Tu pouvais faire ta mise en page en live. (...) Dans mon souvenir,
c’est la premiére fois qu’avec GUI, on a fait du code qui va
s'imprimer.»

«On était obnubilé par le fait de pouvoir directement
imprimer les sites web qu’on faisait a nos clients. (...)
On a commencé a tester un peu des trucs. (...)

On essayait de faire des expérimentations chacun
de son c6té, enfin personnelles, et puis d’essayer

de lintroduire dans la commande. »

= 2015

Performing Opposition, laboratoires d’Aubervilliers

1er livre de commande entierement en logiciel libre (Scribus,
GIMP, scripts, typographie générée avec ...), réalisé avec OSP

«On ne voulait pas que les personnes se contente de fagonner,
mais qu’ils performent aussi la maniere de fabriquer son livre.
Ils choisssaient leurs pages et reliaient a la fin. (...) On fait

la mise en page avec Scribus , on a fait les images avec Gimp.
J'avoue me rappeler que c’était assez compliqué. »
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- 2016 ATELIERS DES CHERCHEURS

Collectif de designers (avec Pauline Gourlet

et Louis Eveillard) engagés dans la création d’outils libres
et modulaires pour transformer les maniéres d’apprendre
et de travailler

Livrets de documentation du cycle de conférence de 4 jours.
Prépagination de chaque livret sur 8 pages + mise en place
d’une interface pour entrer les contenus (Kirby).

Impression de chaque livret sur papier 13 le lendemain

des conférences.

«J'ai fait une petite interface trés simple ou il y avait avait un dossier
<le journal> donc le jour 1 et ensuite c’était séparé par page donc fallait
juste qu’ils se débrouillent pour que ¢a rentre dans la page. J'avais déja
paginé : page de droite qui est la couverture, page de gauche la 4e de
couvertureet il y avait des des encarts avec la possibilité de mettre

des photos et des légendes de photos.»

© L'atelier des chercheurs

Faconner l'avenir, EnsAD I
: ]
| |

- depuis 2015
Parsons Paris — The New School

- depuis 2016

«A un moment, il faut savoir ne pas avoir envie . !
Prép’art Paris

de tout contréler. Moi, c’était mon parti pris.
Cal'est toujours d’ailleurs. (...) C’est plus

des questions de que ce soit lisible, agréable
a lire et effectif.»

/
ENSEIGNEMENT
- depuis 2015
Nombreux workshops
dans des écoles d’art et de design
|
|
[ |

La PJ Machine est composée de boutons d’arcade colorés.

Elle contrdle une interface, développée spécialement pour celle-ci
et permet la mise en page collaborative (ou non) de documents
imprimés.

- 2017

Machine Research, festival Transmediale 2017 (Berlin)

Chaque article de la publication a été préalablement mis en page,
avec la PJ Machine, par son auteur lors d’un workshop.

«Le but, c’est de faire un outil et pas une publication. Celui-la est
un peu entre les deux. (...) La mise en page est délégué a d’autres.
C’est pas moi qui décide. Avec PJ machine, je pourrais ne jamais
l"avoir lu vu qu’au final, c’est pas moi qui fais la mise en page. »

- 2018-...
© Sarah Garcin PrePostPrint
Laboratoire et groupe de recherche autour des systémes

- 2020 de publication libres alternatifs.

Livre imprimé et site web produits tous les deux avec
les technologies du web. La version imprimée utilise Paged.js,
les contenus ont été d’abord rédigé avec l'outil Ovide.

++tt 4

- Se repérer; L i Il
- dans l'incertitude,: ::*
+c'est savoir se perdre;
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Julien Taquet

JEUNESSE

- 1995
Premiére mise en page imprimée

« Je devais avoir onze ans, c’était monté sur [Microsoft]
Publisher car mon pére avait un ordinateur tres tét a la
maison. (...) Mon pére n’était pas du tout dans le milieu,
il est mécano. En 90 quand tu avais un ordinateur,

tu avais une suite Office, tu avais plein de logiciels

qui venaient avec. Et du coup, on mettait tout

ce qu’on trouvait sur la machine, que ce soit

autant du jeu vidéo que de l'application. »

« J'ai fait de l'informatique trés tét, quand je devais
avoir 7-8 ans et (...) j'étais trés tot dans le monde
de la publication, depuis enfant. (...) Ma premiére
impression,c’était sur ces imprimeries en jouet

en caoutchouch. »

FORMATION « Je me suis beaucoup cherché, je suis passé
par plusieurs formations, j'ai arrété, j’ai travaillé
pour des MJC, j’ai passé mon Bafa (...) »

- 2002

Bac Sciences et Techniques du Tertiaire
spécialité marketing

- 2005
DEUG « Art, Communication, Langage »
Fac de Nice

«Ca a été la premiére vraie révolution.

(...) C’était un truc assez chouette ol on avait
autant de ['histoire de l'art, de U'histoire

de l'image, que de la sémiologie de 'image.
C’est la ot j'ai découvert Roland Barthes. »

- 2008/2009

Licence professionnelle

Métiers du livre — spécialité édition /

IUT des métiers du livre d’Aix-en-Provence

GRAPHISTE-MAQUETTISTE SALARIE

Ici & Ailleurs
Studio détudes et de réalisations éditoriales, spécialisé
dans la réalisation de manuels scolaires et périscolaires

(environ 100 ouvrages/an)

« Jai toujours été dans le livre et la bande dessinée,
depuis tres longtemps. J'ai appris le design,

[’édition et ce qu’était le livre avec la bande dessinée.
Et 'anglais avec Spiderman, accessoirement. »

exclam

ampersand |quotesingle| parenleft |

- 2009
Stage chezCaet La

v & | ] (
Maison d’édition spécialisée dans
c B E E la publication de BD étrangeére traduites
c D E F en Francais (traduction, lettrage
et mise en page des éditions frangaises)
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Aider a publier et prendre quelque chose
qui existe et le rendre accessible aux autres,
c’était ce qui m’intéressait le plus.
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Frangas

Réle d’exécutant maquettiste

«Ton role, c’'est de récupérer le texte
qui arrive et de l'intégrer a la maquette
créée par le directeur artistique. »

Adobe InDesign: Utilisation des outils de mise en page
automatisée, numérotation automatique, styles,
recherches GREP, corrections orthotypographiques

«Trés vite, j'en ai eu assez de chercher dans le fichier

Word ot est-ce que les italiques avaient sauté. (...)

J’ai alors commencé a chercher sur le web comment on
peut utiliser le langage de script d’InDesign pour faire autre
chose. (...) Au final, c’était possible avec ce genre d’outils
de faire un livre de quatre cents pages en trois heures
parce que tout le contenu est nettoyé. »

« Je passais tout mon temps quand je bossais
pas a lire des livres sur la typo, sur comment

on fait du livre. (...) Des auteurs comme Robert
Bringhurst, The Elements of Typographic Style,
(...) Le Détail en typographie de Hochuli. Du
coup, j'ai commencé a étre vraiment compétent
et a connaitre la typo, la mise en page et les
ensembles de choix et de regles. »
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GRAPHISTE SALARIE

Intercommunalité Ouest-Provence

Production de sites web, de livres, d’affiches, de flyers,
de vidéo, etc. / beaucoup de budgets et des gens avec
compétences trés diverses

Programme pour Scenes et Ciné

1ére rencontre avec le code dans une pratique générative:
utilisation de Basil.js dans InDesign pour créer aléatoirement
les fond constellés du programme

@ GRANS

MRS ¥
| ®
« " CORNLLON-CONFOUX

LE THEATRE DE FOS
ESPACE ROBERT HOSSEN
THEATRE DE LOLIVIER
THEATRE DE LA COLONNE
ESPACE GERARD PHILPE

ISTRES @

@ FOS-SUR-MER

'
PORT-SAINT-L0UIS-DU-RHONE

o o PROGRAMMATION 2013/20%
www.scenesetcines.fr % CORMLON-COMFOUK  FO- LR MER » RS  STRES + MRAMS

- 2013

Recoit un mail d’Adam Hyde:

« CSS book production job »
Entrée dans le monde des livres
fabriquées en CSS et en HTML

BOOKSPRINT
«0 to book in 5 days »

« Avec Booksprint, j'ai commencé a faire des livres avec book.js
qui utilisait a 'époque les régions CSS et j'avais un mauvais linux
dans un mac, un truc de l'enfer. On s’en sortait pas trop mal
mais c’était loin d’étre aussi efficace que ce que l'on faisait

avec InDesign ou ce qu’on fait aujourd’hui avec paged.js,

mais ga commengait a montrer ce qui allait étre possible

de faire dans le futur et pas dans vingt ans. »

- 2012
Rencontres de Lure

« J'ai fait le workshop typo et j'ai rencontré Marc Webster
et son projet le Free Art Bureau. Je me suis rendu compte
que c’est ce que je cherchais a faire depuis des années:
pouvoir faire du code, pouvoir faire de l'esthétique et

de la mise en forme sans jamais avoir a toucher une souris.
(...) La premiére révolution, ca a été de voir ce que Marc
était capable de faire avec processing, comment il crée

les motifs. Et la deuxieme, ca a été la mise en pratique
dans InDesign. »

Atlas et Statistiques
PDF numériques avec interactions

«Ca a été le moment ou je me suis dis
que InDesign n'était pas du tout l'outil
pour faire du numérique. »

Conception et réalisation de la version imprimée (InDesign)
et la version web (HTML, CSS, javascript)

“ c @ 08 m w 4 2 LRSS ©0 8 4600

marenés public,

Gevant es urdictons. 3

Rapport d'activité .
des services

Direcion de la commande publiaue (A
Direcon des moyens géndrauk 61
Direcon Instiutionnel et juridiaue (€}

A.La Direction de la commande publique

lesenice.
fonctonrel. el

efhcacié &conomique des achats do Ouest Provence.

leurs besoins, de rédiger les conrats et de metre en euvre s procédure de passation des
marcnés.
marcnés

£ 201, a e

concu 196 marcnés,

Gautres powors adjudicateurs (Smgeru, SCo, réges).

J’avais depuis longtemps intégré l'envie

de faire du HTML et du CSS, c’est plus logique,
c’est plus simple, tout le monde y a accés,
c’est pas une question d’application qui soit
fixée a un certains types d’outils...

> - = - e

d three vignettes

interest i remittances s  development tool; ndeed one has. Academics ha

COLLABORATIVE KNOWLEDGE
FOUNDATION (COKO)

Designer principal de l'interface d’Editoria,
un outil open-source pour la production de livres
académiques multi-supports

«Ca me permet de m’intéresser a la production

de contenu: comment on écrit, qu’est-ce que c’est un
éditeur et quel est le but. Comment le web transforme
la facon d’écrire un document a plusieurs mains. »

« Ensuite, Coko est parti dans plein de directions
différentes, et il a fallu que quelqu’un s’occupe

de la partie publication de transformation HTML
vers PDF. C’est tombé sur moi; ce qui fait que

j’ai pu de moins en moins m’occuper de l'interface
et qu'il a fallu s'occuper de plus en plus de la publi-
cation et de comment on fabrique des livres pour
les clients, comment on fabrique des templates
pour Editoria, comment on fabrique paged.js. »
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Trois nouvelles recrues
rejoignent l'association
en 2020
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Questionnaire adressé
aux adhérent-e's

(Selon los 33 repomdanses

Selon vous, quels sont
les bénéfices de la
pratique d'une activité
physigue 7

(Selon kes 33 repomdans s
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G75 Unter iow fucues wwcxite §1s pethoogly
B0 Lntar s priw o poice

ATE Unier s tetiiue quotidens

ATH sttorer iy el

I7R Protige wrirs v meivde

Selon vous, quels sont
les bénéfices
psychigues de la
pratique d'une activité
physique ?

(Selon f 32 repondonses

875 mtorw s bty
BOF smstorer v wonfnos o wi
BOR Littw conve ln strews
ABF Uriter s dbprowion

IR emgw Iwaid

Selon vous, quels sont
les bénéfices sociaux
de la pratique d'une
activité physigue ?
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]
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(Sedon fos 32 repondanses

Est-ce que la salle
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5 AVANT-PROPOS

B
<
5

7 HODELISATION 3D

9 Modéliser un cube dans
Freecad

19 Utiliser les contraintes
dans Freecad

29 Utilicer les opérations
boolée nne & dane Freecad

3 Modéliser unsolide sur
un autre dans Freecad

45 Arrondis et chamfreine
dane Freecad

51 Faire des trous et dee
creux dans un eolide avec
Freecad

5% Utiliser les motife
de répétition de Freecad

85 INPRESSION 2D

8% Préparer l'impression
3D dans Cura

73 Préparer limpression
3D dane Re petier Host

87 DECOUPE LASER

8 Préparer unfichier
a découper ou & graver
avec Inkecape

9% Vectoricer une image
a graver

195 Exporter unfichier
DAF depuis Freecad

CNC

111 Exporter unfichier
GCODE depuic Freecad

125 Exporter unfichier
GCODE depuis Inkscape

1%  Gérer l'usinage d'un
fichier GCODE dans Mach3

145 ARDUINO

14 Montage électronique
en &érie

19  Montage électronique
en paralléele

15 LED +2 boutons
185 Potentiométre +4 LED
1% Clavier sonore

185 Potentiométre
+ &ervo moteur

191 Pont enH

199  Mini station météo BF Lancer une vidéo

a distance
A5 Shield moteur

+ photorésistance ) Créer un point d'accés

wifi
A3 Shields moteur

imbriqués BAF Faire clignoter
une LED en Python

21 Datalogging shield

%5 Contrélerunservo

A3 Arduino +Proceseing :

P moteur en Python
tranemission par le port

eérie B3 Contréler un moteur

a courant continu
M3  Message OSC

1 Page webde contrdle

23 Firmata de composante

235 Controleruncervo B5 Tweeter en ligne

etune LED depuic une
page web

de commande

39 Bot Twitter + LED

29 Serveurweb météo

A7 Bot Twitter : retweet
et favori automatique

25 Adafruit Flora
+NeoPixels

N5 Adafruit Flora

web-to-print
+module GPS

429 Application bot Twitter

web-to-print n°2

317 RASPBERRY PI

AAHT-PROPOS

M9 Installer Raspberry 449 GLOSSAIRE

Pi OS (Raspbian)

®5 Configurerla
connexion a distance

480 COL OPHON

%9 Premier démarrage
du Raepberry Pi

B Configurer le partage
de dossiere (Samba)

CITYPARZ.DOCS est un recueil des
ateliers et projets proposés au fablab
Cityfab2 a Bruxelles entre decembre
2019 et mai 2020

La documentation de ces projets
etait mise a disposition des membres du
fablab sur une plateforme web hébergée
localernent sur l'un des Raspberry Pide
l'atelier. Cette plateforme était web-to-
print : elle permettait de générer des
PDF des projets directement depuis
leurs pagesweb, afin que les membres
ou les participants ponctuels aux
ateliers, s'ils le souhaitaient, puissent
garder une documnentation des projets
qui les intéressaient. Dansun soucide
cohérence avec cette premiére version
de la documentation, ce recueil a égale-
ment éteé mis en page en web-to-print
avec l'outil Paged.js.

Les projets compilés dans ce livre
utilisent résolument des outils libres et
open source que toute personne peut
installer et utiliser sur sa propre
rmachine. Ces projets vont d'un niveau
debutant a des concepts complexes, ils
sont a considérer comme autant de
points de départ servant & s'approprier
les outils présentes en vue de s'en servir
a nouveau dans de futurs projets.

&1  Application bot Twitter

45 LIENS UTILES

351
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Modéliser

un cube
avec Freecad

Freecad est un log
de modélisation
paramétri

lequel on peut conce-

voir des modeles
nés a limpres-
3D ou aun

usinage sur une

hine CNC.




LIVRE DE TUTORIELS COMPOSE PAR AMELIE (EXTRAITS) 353

Marche a suivre

+ Pour modéliser un objet en 2D, il faut utili-
ser l'atelier m @ de Freecad.
Les ateliers sont les différents espaces de
travail de Freecad ; l'ensemble de ceux-ci se
trouve dans un menu déroulant de la barre
d'outils du haut de la fenétre. Pour la modé-
lisation 30, (ZYRMITZT 0 (@l sera latelier

auquel on fera le plus souvent appel.

Creer un nouveau « Sketch »
dans Freecad

» Une fois dans latelier [l Ty (.
cliquez sur l'ictne Tty 4 k5 pour démar-
rer une esquisse (en réalité ceci vous envoie
dans l'atelier @ mais vous
reviendrez automatiquernent dans l'atelier
{0 une fois l'esquisse termi-
née). Il vous sera alors demandé de choisir
le plan sur lequel vous voulez placer votre
esquisse.

MODELISER UK CUBE &4vEC FREECAD

HODELIZATION 50

Choisir le plan dans lequel
va se trouver l'esquisse

+ Pour dessiner un carré dans votre esquisse,
sélectionnez l'outil U dans la
barre supérieure des outils de dessin.
Gliquez une premigre fois sur le plan et tirez
les poignées pour obtenir une forme de
carre. Si l'on voulait, ala place d'un cube,
obtenir un pavé, il suffirait de dessiner un
rectangle dont la longueur et la largeur ne
se valent pas. Pour obtenir un cylindre il
faudrait esquisser un cercle avec l'outil

Dessiner un carre avec
l'outil « Rectangle »

+ Afin de s'assurer que le carré aura des
proportions parfaites, on utilise les
contraintes que propose Freecad. Avec les
contraintes = et
T. on peut définir

précisément la longueur des cotés.

MODELISER UH CUBE 4¥EC FREECAD

HODELIZATION 50

° Contraintes de largeur

horizontale et verticale
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Exporter

un fichier
G-CODE depuis
Inkscape

Inkscape dispose
d'une extension {100.0; 0.0; -8.0)
permettant d'exporter ¥
un dessin au format 2
G-CODE en vue de son Cy“nd'
usinage sur un :
GecodeTools. b Cylindrical cu
méthode crée un 3

fichier G-CODE dans 400

lequel la profondeur 90

d'usinage est

uniforme ; cela ne 1[:0

les types de travaux. (Noneg)

convient pas a tous

+ Dans Inkscape, commencez par mettre le
document au format de votre matériau dans
Fichierks Puis
dessinez les chemins a découper (si vous
avez besoin de davantage d'informations sur
le dessin vectoriel dans Inkscape, voir le
projet » Préparer un fichier a découper ou a
graver avec Inkscape » p. 89).

S'il y a plus d'un chemin sur votre dessin,
sélectionnez-les tous et faites Em >
T Enfin sélectionnez votre chemin
combiné et réglez l'épaisseur de son
contour a la valeur égale au rayon de la

fraise que vous allez utiliser pour l'usinage. Mettre le contour du chemin

au rayon de la fraise

L TUE xtensions ElccodeToolsEl
et réqglez la valeur
DT T G WA selon La profon-
deur de découpe que vous souhaitez obte-
nir. Puis cliquez sur 140

EXPORTER UH FICHIER G-CODE DEPUIS IHKS C4PE

o Régler les points d'orientation et
la profondeur de l'axe Z
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v A présent deux triplets de points sont appa-
rus en bas de la page. La fléche de celui de
gauche doit impérativement pointer le coin
inférieur gauche de la page et la fléche de
celui de droite le coin inférieur droit de la
page. Si ce n'est pas le cas vous pouvez
redimensionner proportionnellement le bloc
des triplets et adapter la premiére valeur du
triplet de droite a la bonne dimension (la
largeur du document).

Faire coincider les triplets avec
les coins bas du document

+ Allez dans G codeToolsES
et choisissez l'ou-
til qui correspond & l'usinage que vous allez
faire. Puis cliquez sur m

ARE LN B0

w
3
3
a
2
=
@
&
u
8
I
H
s
B
&
=
g
H
2
c
=
H
=
8
o
=
H
g
&
&

* Un cadre gris apparait alors dans le docu-
ment. Vous pouvez modifier ses valeurs,
notamment le diameétre de l'outil, qui doit
étre celui de votre fraise a l'aide de l'outil

Textel.

verifier les valeurs dans
le cadre gris

* Allez dans %6 codeTool sk
pour exporter le
fichier. Dans l'onglet vous
pouvez choisir le nom du fichier ainsi que le
dossier ol il sera sauvegardé. Cliquez sur
MTEETES quand les options sont bonnes.

EXPORTER UH FICHIER G-CODE DEPUIS IHKS C4PE

° Exporter le fichier en G-CODE
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* La CNC doit étre allumeée avant d'ouvrir
Mach32 car le logiciel va chercher le contré-
leur avec lequel il va communiquer.

La premigre chose a faire lorsqu'on ouwvre
l'interface de Mach2 est de cliquer surle
gros bouton rouge m en bas a gauche
pour stopper tous les processus qui pour-
raient encore &tre en cours sur la machine.
Pour charger votre fichier G-CODE, cliquez
sur le bouton quiva vous
permettre de parcourir les fichiers de 'ordi-
nateur. Le contenu du fichier G-GODE choisi
s'affiche alors dans lafenétre en haut a
gauche.

Si vous souhaitez modifier des lignes du
fichier G-CODE, cliquez sur le Douton

qui ouvrira alors lefichier dans un
editeur de texte.

Gérer

1 'usinage
d'un fichier
G-CODE dans
Mach3

Mach3 est un logiciel
de type contréleur
CNC il permet de
controler le mouve-

ment des moteurs de
la machine par L'éxé-
cution de fichiers G-
CODE.

Toal Informatmﬂ

- 0 Cha“

T-nl
Dia.  +0.0000
H +0.0000

GERER LUSIHAGEDUH FICHIERG- CODE DAHSKACH]

Chapin

e
e

Tew et
vamaes |

o ApFu er sur « Reset » et charger
le fichier G-CODE
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v |l faut & présent positionner les axes de la
rnachine a leurs origines. Pour ouvrir la
fenétre pressez la touche [T du
clavier. Les boutons rouges et verts
permettent de déplacer négativernent ou
positivernent chacun des quatre axes.

Par défaut le Lol est réglé sur

Ce mode déplace les axes en continu :

aussi longternps que vous pressez L'un des
boutons verts ou rouges, l'axe continuera de
se déplacer dans cette direction. ’ ol
Pour déplacer les axes de fagon plus précise RS e
on peut régler le I sur BT en st ]
cliquant sur le bouton. Quand ce mode est
active, les axes se déplacent selon les pas
que l'on a définis (a valeur des pas serégle
dans la case [Tt T BoT D).

Déplacer les axes en mode
continu ou pas-a-pas

2
2
H
@
=
3
w
a
3
b
)
2
o
=
2
=
2
a
2
8
=
=
@
£

3
=
@
2
o
l

* Quand les axes sont positionnés convena-
blement, cliquez sur les boutons m
T et 77Tu A pour définir lemplace-
ment de l'origine de chacun des axes.

Les valeurs numériques des axes passent
alors ém

foa | res]
Tew el

vemaes |

Déterminer l'origine des axes X,
Yot Z

GERER LUSIHAGEDUH FICHIERG- CODE DAHSKACH]
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Montage
électronique
en série

Avant de commencer

ARDUINO a programmer
l'Arduino, voyo

rudiments de L'éle
tronique. Un circuit
monté en série rend
les comp
dépendants les uns
des autres et de
l'ordre da
sont plac

ier circuit, nous

ser 'Arduino

comme source d'ali

mentation.
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LE CIRCULT

Manipuler le circuit

* Pressez un bouton puis l'autre, et les deux
en méme termps et observez ce qu'il se
passe.

* La LED s'allume dans tous les cas.
C'est logique si on se penche sur le circuit :
les deux boutons sont alimentés de maniére
indépendante et reliés ale LED, le courant
peut donc trouver son chemin via un bouton
ou l'autre. Les éléments sont indépendants
de l'ordre du montage.

359

On commence par brancher le SV et le GND

de l'arduino i la breadboard pour L'alimenter.
Ensuite on place une résistance de 220

le 5V et Le premier bouton. Reliez

du premier bouton a l'entree du second.

Puis reliez La sortie du second bouton i l'anode
(patte la plus longue) de la LED.

Enfin reliez l'autre patte de la LED au

LED + 2
boutons

On va commencer la
ARDUINO programmation de
L'Arduino avec un

projet ple : contro-
ler une LED avec 2
interrupteurs et des
conditions différentes
sur ch n (iffelse)
qui détermineront le
comportement de la
LED.
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= Branchez l'un des interrupteurs au 5V eta la

broche digitale 2 de l'arduino.

Connectez le deuxiérme bouton au 5V et a la
broche digitale 3.

LE CIRCULT

La LED doit 8tre connectée i La broche digitale
12 sur son anode (cété Le pL

LED + 1 EOUTOHS

Le code

v QOuvrez votre IDE Arduino. Lorsque vous
ouvrez un nouveau sketch, vous pouvez voir
deux fonctions vides.

La premigre fonction, m gére ce que
l'"Arduino doit initialiser au démarrage du
sketch. La seconde fonction, m
contient le code qui se répéte indéfiniment
(tant que le sketch tourne), généralement
les actions du script.

+ Passons a notre code : voici les premigres switchStatel = ©;
lignes du script. Tout d'abord nous initiali- iq switchStatez = @
sons deux variables, et
qui nous permettront de
stocker l'état de chacun des deux boutons {3, INPUT)
(pressé ou reldché). Pour cormmencer nous {12, OUTPUT
définissons la valeur a0, donc reldché.

[
(2, INPUT);

Ensuite on définit le mode des broches utili-
sées : puisqu'on récupére les valeurs d'état
des interrupteurs, ceux-ci sont en mode
W0 la broche de la LED, elle, se conten-
tera de recevoir un signal électrique quand
on veut l'allumer, elle est donc un m
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+ Décomposons la suite du code : dans la _ [
fonction (o J8). NoUS COMMENgons par switchStatel =
actualiser les valeurs des variables switchState2
et FRIIPT] Nous Leur
dermandons a présent de lire perpétuelle-
ment les valeurs lues par les broches 2 et 3
de lArduino. Les broches 2 et 3 sont digi-
tales, ce qui signifie qu'elles ne renvoient
des valeurs qui ne peuvent &tre égales qu'a
0 ou 1 (oui ou non, vrai ou faux). La valeur
serade 1 sil'interrupteur est pressé, sinon
elle serade 0.

Le premier Dlocm est la premiére condi-
tion : si le premier interrupteur est presseé.
Dans ce cas nous donnons l'ordre ala
broche 12 de lArduino d'ervoyer du courant
EEUOEING i gitalirita(i2, HIGH)E
Lafonction T 0TIl Mt 8] sert en effet a
envoyer ou non du courant dans une broche.
Lafonction placée sur la ligne
suivante determine le temps en milli-
secondes pendant lequel linstruction doit
&tre exécutée. Ensuite nous arrétons d'en-
voyer du courant dans la LED g
. également pendant 1000
milli-secondes. Etant donné que le script
tournera en boucle sur lArduino, cela fera
alterner la LED entre les états allumée et
éteinte.

+ Le deuxieme bloc. est la : 5 StateZ == HIGH)
seconde condition : si le deuxiéme interrup- b ) {12, HIGH}):
teur est pressé. Il faut comprendre un 0
cornme une alternative au prerier
m il s'agit d'une autre possibilite. L'ins-
truction envoyée a la LED est similaire a
celle du premier bloc, seule la valeur du
m change, ce qui aura pour consé-
quence un clignotement plus rapide.

» Enfin avec le "JPTTR] nous donnons le
contrepoint aux conditions précédemment (12, LOW),
déclarées ; si aucune des deux conditions
n'est rencontrée, alors le code présent dans
lebloc s'exécute. Dans notre cas il
s'agira des rorents oU aucun des interrup-
teurs n'est pressé.
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ANNEXE 5

Elaborer un instrument d’effet de filtre
en bichromie pour les images

Cette annexe présente une séquence d’activité extraite de la mise en page d’un rapport
d’activité par Benjamin. Elle présente I'élaboration d’'un instrument de composition
générique (un effet de filtre en bichromie pour les images) a partir du code d’autrui.
Afin de retracer cette élaboration, nous avons avons confronté divers données
a travers le tableau suivant: I'enregistrement vidéo de cette séquence d’activité et les

verbatims extraites d’un entretien d’auto-confrontation avec Benjamin a qui nous

avons fait visionner cet extrait et demandé de le commenter.

Consultation interactive a I'adresse suivante:
http://phd-data.julie-blanc.fr/chronique-duotone-benjamin/

Lieu de l'action Action observable Description de Uactivité par le sujet

00:00:00 navigateur web Saisie « svg filter duotone » dans la barre de recherche Tu savais déja que ca existait ?

Oui, parce que je fais de la veille sur ¢ca
et que je vois passer des choses,
notamment un tutoriel qui datait de
2018 qui était sur comment faire l'effet
Spotify sur les images qui était tellement
a la modea l'époque. (...) SVG filter,
c'était quelque chose que javais
découvert il y a deux ans avant peut étre
ce travail qu'on est en train de
commenter. C'est le fait de pouvoir
appliquer une bichromie sur des images.

00:00:12 navigateur web Clique sur le lien « Duotone SVG Filters — Code Pen » dans la page de
résultat et ouvre une page web dans un nouvel onglet

Elle a mis des commentaires, ca m'aide
un peu a comprendre a quoi servent les
différentes parties du code .

00:00:12 navigateur web

Regarde la page web, scroll dans les différentes zones de la page
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Lieu de laction

Action observable

Description de Uactivité par le sujet

00:00:35 navigateur web Change certaines valeurs dans la zone « HTML » du codePen Je vois comment elle a fait, je bidouille
dans son code pen par moment pour
comprendre quelle valeur a quelle
incidence sur un exemple qui fonctionne.
Tu as besoin de modifier des valeurs
pour comprendre le fonctionnement ?
Oui, limite, j'essaie de casser la chose
pour voir jusqu'oll je peux aller. Voila, je
fais un truc, je vois que ¢a fait, je vois le
résultat: je comprends que ¢a agit sur la
luminosité, sur la couleur, sur les
contrastes, ce genre de chose. Ca m'évite
de lire la doc d'une certaine maniére

00:01:26 navigateur web Clique sur le lien « Spotify’s Year in Music » dans la page web du

codePen, cela ouvre un nouvel onglet
00:01:27 navigateur web C'est l'article qui est lié au code, qui
donne plus de détail. Je lis un peu.

Scroll dans la page web su site css-tricks.com (Titre de la page : « Using

SV to Create a Duotone Effets on Images »)
00:02:03 navigateur web Reviens sur la page du codePen (clique sur l'onglet)
00:02:16 navigateur web

< C ® 0 & codepen.io
Duotone SVG Filters
t LE3 + rollow
8 HTML
Sélectionne les lignes de code 13 a 27 dans la zone « HTML » (copie)
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Lieu de laction

Action observable

365

Description de Uactivité par le sujet

00:02:25 Editeur de texte / | Clique sur différents onglets dans l'éditeur de texte Je me mets sur la bonne feuille de style
base.html Puis sélectionne le fichier “base.html® dans la liste des fichier (zone a
gauche dans l'éditeur)
| ]
00:02:38 Editeur de texte / | Ajoute du code le la ligne 30 2 45 Je colle.
base.html
] e sehtesbarststhaaini=l s b Subibne Bt LRI TR
00:02:55 Editeur de texte / Je rajoute une classe " visibility-hidden"
base.html pour que le code existe dans le DOM
P T mais qu'il ne s'affiche pas.
00:03:08 Editeur de texte / | Sur la méme ligne, supprime " class=dutone-filters"
base.html
00:03:14 Editeur de texte / ‘1 "d » £i1 . xml Je suis en train de renomme mon filtre,
base.html class="duotone-11lters IR | parce que c'est ma maniére de l'appeler
1d= duotono_dark?lue 2 en fait. Dans mon code CSS, je vais
SNSRI | (o\oir appeler mon filtre " id duotone”,
©.2126 0.7152 0.0722 © © donc je suis en train de le renommer.
Ligne 31, modifie ' id=duotone-darkblue’ par ‘id=duotone’ (Comme ¢a je créé un raccourci p01‘1r
appeler mon morceau de code apres.)
00:03:38 Navigateur web / Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité) C'est une image que je détourne en
Outil d’inspections | Clique sur un élément image dans le DOM des outils d’inspections qu?lqug sc‘;rtg parcg e syg
mais qui n'affiche rien. Dans cette image,
Dans les outils d’inspection, ajoute sur les régles CSS de I'élément je peux reprendre un des filtres de
*filter ; url(#duotone)’ l'image et le réappliquer ailleurs avec
juste ce bout de code, ce raccourci.
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Lieu de laction

Action observable

Description de Uactivité par le sujet

00:03:40

Navigateur web

Donc 13, le filtre s'applique ?
Trés bleu, trop bleu.
Trop bleu pour toi ?

Il est pas dans la charte graphique
escompteée. La charte graphique est trés
succinte mais ¢a va de '‘anthracite au
vert turquoise.

Donc 13, c'est trop bleu par rapport a ce
qui est prévu dans la charte graphique ?

C'est pas que c'est trop bleu, c'est que
pour le moment, le code n'a pas encore
était adapté a la charte graphique. Il
fonctionne en soi - a ce moment la je suis
trés content - mais il me reste encore une
partie du travail qui est de modifier les
couleurs qui s'adaptent a la charte
graphique.

00:03:40

Navigateur web

Reviens sur la page web du code Pen
Scrolle dans la zone HTML

Survole (over) la deuxiéme image (rouge et bleu)

00:04:38

Navigateur web

Sélectionne les lignes de code 30 a 42 dans la zone « HTML » (copie)

Duotone SVG Filters
ward (2] 1 Follow

® HTML

00:05:04

Editeur de texte /
base.html

On voit que tu prends finalement un
autre bout du code la. Pourquoi ?

Il y avait plusieurs exemple de couleurs
dans le code pen. J'en copie un autre
parce que j'avais un doute sur le fait que
sur l'exemple noir et bleu le noir puisse
étre modifiable et donc j'ai pris le filtre
bleu a rouge parce que visuellement je
comprenais qu'on pouvait introduire la
couleur bleu et introduire la couleur
rouge
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Lieu de laction

Action observable

367

Description de Uactivité par le sujet

00:05:36 Navigateur web Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)
00:05:38 Editeur de texte / | Clique sur l'onglet * _article.scss" et affiche le fichier
_article.scss
00:05:57 Editeur de texte / | Ajoute 3 lignes de code (15 a17) J'applique le filtre a toutes les images du
_article.scss rapport, avec le raccourci.
url (#duc
00:06:20 Navigateur web Recherche web « nunjucks hex to rgh » La je me suis dit qu'il restait plus qu'a
; isoler dans le bout de code ol se situe la
Scroll dans la page des résultats z 3
couleur bleu et ot se situe la couleur
rouge et a partir de la je pourrais
00:07:10 Navigateur web Reviens sur la page web du site css-tricks.com (Titre de la page : « atteindre 'effet escompté.
Using SV to Create a Duotone Effets on Images ») . "
Comment tu fais pour l'isoler ?
00:07:22 Navigateur web Reviens sur la page du code Pen et p ) el del ot

Surligne des parties dans les commentaires (lit?)

Duotone SVG Filters
entie W m + Follow

& HTML

c'est une valeur hexadécimal que je vais
devoir mettre ou si c'est une valeur rgb.
C'est la recherche web que je suis en
train de faire En méme temps, ce qui est
un peu confusant c'est que la matrice
fonctionne avec des zéro et des uns,
donc c'est ni une valeur hexadécimale, ni
une valeur RGB. Ha... apparement je suis
en train de faire une recherche pour
convertir mes valeurs hexadecimales en
RGB.

Pouquoi ?

Parce que les valeurs décimales c'est ce
que j'ai dans ma charte graphique et
partout ailleurs dans mon code.

Un de tes buts en utilisant des variables,
c'est que ca puisse étre facilement
changé par toi ou par d'autres, sans
revenir dans le code complexe ?

Exactement, c'est plus étre dans cet
espace varible.json qui est un espace
partagé entre le commenditaire et moi
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Lieu de laction Action observable Description de Uactivité par le sujet

espace varible.json qui est un espace
partagé entre le commenditaire et moi

00:08:04 Navigateur web Recherche web « nunjucks hex »

00:08:30 Navigateur web Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)

Dans les outils d’inspection, sélectionne la valeur hexadecimal
(" #63bfc2") de la valeur appelée '--colorl’

s dicilafinc hov ds + @
illea Lyonen Hérité de div >~

élément {

Hérité de html
ot
lorl: CiEEE;
1 @,
1 9
1 | f
ol it
ol gcf
ol & iolet
ol
00:08:34 Navigateur web Recherche web « #63bfc2 » Comme tu vois dans Google j'ai fait une

recherche et j'ai directement un petit
outil sur Google, donc un outil trés

facilement accessible pour trouver une
couleur et l'avoir en rgb.

Dans les résultats du navigateur web, google affiche une palette de
couleur

ca & ———— s noPs =

#53b1c2 Hex Color Codes - color-hex.org
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Lieu de laction Action observable Description de Uactivité par le sujet

00:08:45 Editeur de texte / | dans le fichier ' _variable.json", Remplace les valeurs de la ligne 7 Je convertis mes valeurs au formats

_variable.json hexa vers le format RGB, qui est trois

valeurs de zéro a 255. (...) C'est-a-dire

que la, on a un fichier json, qui va

i reprendre les variables de la publicaiton:
“editor": "Ants®, le nom, le titre du rapport du document,
Htle®: "Rapport d activité’, le logo principal ¢ aller chercher, des

“subtitle”: "Tour d'horizon de 1'année 2020,
920 trucs comme les adresses et tout. Je

Avant

i

nts_logo-redux-RVB.sv mélange aussi une information qui est

y ver.ipg '””333"'"”8 Dgtitasssnl) “colors® qui contient les couleurs de lla
46-14 Allée d'Italie 69007 Lyon", charte graphique. Qui pourrait étre un
“telephone": "+33 6 18 19 34", élément purement fonctionnael aussi,

"mail": “"contact@ants-asso.com"

que le commanditaire pourrait utiliser
lui-méme; qu'il pourrait modifier s'ily a
un changement dans la charte
graphique ou un fork de ce rapport
d'activité. J'essaie de faire une
passerelle entre le contenu - des choses
qui peuvent étre modifier par le
commenditaire - et mon code en fait. (...)
Je fais cette distinction entre ce qui est
editable par le commenditaire et ce qui
éditable par le designer.

Note : copie le format hexadecimal dans l'outil google et récupeére le
format RGB pour son code

00:10:50 Editeur de texte / | Dans le fichier *base.html’, modifie les lignes 16 a 19 en ajoutant Dans le template HTML, Je suis en train

base.html “rgb(...) "autour des variables déja présentes d'appeler les couleurs que j'ai

renseignées dans variable.json et je suis

en tain de les placer comme des

</ > variables CSS. Déja la on est dans une

< type="text/css"> balise style et en plus je les mets a la

:root{ racine, c'est a dire que ¢a puisse étre

--colorl: {{_variable.colt)m[@} ¥: accessible sur l'ensemble du document.
--color2: ii_variable.colors[1]}; Couleur 1 ce serait une certaine variable

--color3: {{_variable.colors[2]i}; ' ;
R R e rgb. J'appele fes trois valeurs RGB de la
couleur en méme temps.

Avant

Aprés

type="text/css">

:root{
colorl: rgb({{_variable.coloxs[0]}});
color2: rgb({{_variable.coloxs[1]}})}

color rgb({{_variable.colors[2]}})};
--color4: rgb(4{_variable.coloxs([3]}})|;
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Lieu de laction

Action observable

Description de Uactivité par le sujet

00:13:05

Bseq05bis

00:00:00

Editeur de texte /
base.html

Dans le fichier “base.html’, modifie les lignes 43 a 45 (transforme des
chiffres en variables et calculs)

Avant

Aprés

Navigateur web

Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)

Tu me décris ici ce que tu es en train de
faire ?

Sion analyse un peu le bout de code, je
travaille de la ligne 40 @ 42, sur des
fonctions qui s'appellent " fontR"
‘fontG" "fontB' et A. Je suis en train de
modifier les couleurs RGB, rouge, vert;
bleu et le A c'est le alpha donc c'est la
transparence qui ne va pas étre
modifiée. Ce que je suis en train de faire,
c'est que je prends les couleurs que j'ai
renseignées dans mon fichier json. Qu'on
s'entende bien, les valeurs que j'ai
renseignées dans mon fichier json elles
sont elles-méme divisées en trois
valeurs, c'est-a-dire R, G, B elles aussi.
Un couleur qui est composée de trois
valeurs. Ici je les place, la premiére
couleur, couleur0, sur les trois lignes, et
je replace la premiére valeur de cette
premiére couleur, la deuxiéme valeur de
cette premiére couleur et la troisiéme
valeur de cette premiére couleur, qui
correspondent normalement a RGB. Et
cette valeur la en fait, je vais la mettre
sur 1. Le RGB, c'est des valeurs qui vont
de 0 a 255; ici j'ai bbesoin de faire un
petit calcul qui va me permettre de
ramener cette valeur de 0 a 1.

C'est-a-dire, variablcolor[0] ca veut dire
que tu prends la premiére couleur a
chaque fois, et tu prends le rouge de la
premiére couelur sur la premiére ligne,
le vert de la premiére couleur toujours
sur la deuxieme ligne, et le bleu sur la
troisieme.

Exactement.
Et pourquoi tu divises par 255 ?

Parce que si tu regardes l'ancien code,
c’est une valeur de 0.93 et des
poussiéres. A ce moment-la, j'ai compris
qu'on transpose le spectre rouge sur
deux valeurs de rouges et ces valeurs de
rouges sont comprises entre 0 et 1, sont
ramenées entre 0 et 1. C'est comme si on
traduisait... C'est de la tradction en fait:
dans ma couelur verte rurquoise il y a
144 sur 255 de rouge, et bien en fait, ici
je raméne cette valeur 144 a une valeur
sur 1, ce qui évaudrait 0.4 sur 1 de
rouge. C'est juste des proportions. (..)

C'était une valeur en dur qu'il y avait
avant. Tu compliques un peu le code
pour que ca corresponde a quoi ?

Au format de couleur demandé. Parce
que sinon je peux pas l'utiliser dans ces
filtres. Comment dire, le filtre svg, il
n'accepte que des valeurs de 0 a 1, du
coup, comment je peux faire pour avoir
une valeur de rouge ? Il faut que je
transforme mon format RGB que j'utilise
ailleurs dans le document. (...) J'utilise le
format RGB parce que c’est celui que

Ly N -y Sy SN Y 8 g gl 2 Y O]
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00:00:00

Lieu de laction

Navigateur web

Action observable

Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)

371

Description de Uactivité par le sujet

rouge. C'est juste des proportions. (..)

C'était une valeur en dur qu'il y avait
avant. Tu compliques un peu le code
pour que ca corresponde a quoi ?

Au format de couleur demandé. Parce
que sinon je peux pas l'utiliser dans ces
filtres. Comment dire, le filtre svg, il
n'accepte que des valeurs de 0 a 1, du
coup, comment je peux faire pour avoir
une valeur de rouge ? Il faut que je
transforme mon format RGB que j'utilise
ailleurs dans le document. (...) J'utilise le
format RGB parce que c’est celui que
Jj'utilise aussi ailleurs dans le CSS. C'est
une question de maintenabilité. Je choisi
entre deux standards/formats de
couleurs, celui qui est le plus
couramment accepté et le plus
facilement compréhensible. Je préfere
faire cet effort ici sur le code, qui
d'ailleurs sera modifié une fois, pour un
travail de ma part une fois, et apres je
vais le laisser, j'aurais plus a y toucher, il
fonctionnera dans tous les cas de figure
possible en fait. je préfere faire cet effort
maintenant et me laisser une plus
grande marge de manoeuvre plus tard.

C'est-a-dire que tu pourras appeler ce
bout de code que tu as créé ailleurs
avec un raccourci ?

Oui, pour le filtre, en une seule ligne
d'ailleurs. Et pour les autres couleurs,
celles que je suis en train de modifier a
l'instant a l'écran, je pourrais toujours
les appeler telle quelle en valeur rgb.
Donc c'est bénéf bénéf.

En fait, tu te crées un outil
remobilisable.

Exactament. Et compréhensible. Parce
que la, ca fait des jours que j'ai pas
touché a ce morceaux de code et j'arrive
a comprendre assez aisément que trois
valeurs qui sont comprises entre zéro et
255, on parle de RGB. Que ce soit pour
moi, ou pour d'autres

00:00:15

Editeur de texte /
base.html

Modifie des chiffres dans les lignes 43 a 45

Avant

Aprés

J'essaie de placer mes variables au bon
endroit dans mon code pour optenir les
couleurs que je souhaite. L'idée c'est que
ce soit au bon endroit, mais est-ce que
c'est au bon endroit du bleu, au bon
endroit de l'antracite. Il y a des moments
ot l'image s'inverse parce que je teste
des choses et que je confond entre les
deux couleurs. Du coup l'image est en
négatif de ce que je veux.
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Lieu de laction

Action observable

00:00:24 Navigateur web Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)
La
00:00:30 Editeur de texte / | Modifie des chiffres dans les lignes 43 4 45
base.html
“vartabl
.:-“zul-l‘
00:00:39 Navigateur web Recharge la page web « localhost:8080 » (le rapport d’activité)

change plusieurs fois les valeurs

Description de Uactivité par le sujet
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Site web consacré au hackathon

Consultation interactive a l'adresse suivante:
http://phd-data.julie-blanc.fr/hackathon-pagedjs/

HACKATHON PAGED.JS @

m (Jouuz-m-nn] [munz--pmmj

(s [Tamsions | o |

Sarah, Manu et Julie forment un groupe de travail autour de la
baseline

« on fait le tour de tout ce qu'il faut savoir sur la baseline, de tout ce
qui a été déja fait (Julie) et de comment chacun travaille avec la

baseline
16A EDITOR « on s'est rendu compte assez vite que ce qui était peut étre le
- mieux c'était de faire une documentation détaillée des différentes
Py P ®0 el %[ possibilités. Il y a plusieurs possibilités et finalement c'est
probablement au designer de le faire. / I'idée, c'est plutét de faire
16C MIX-BLEND-MODE une boite a outil et de documenter ca
A I N » développement d'un script pour caler la hauteur des images sur la
¢ NN N — ¢ baseline
« a partir d'une indication de Julien donnée sur la fin, développement
168 BASELINE 4 3 27 2 ?
d'un script pour caler les éléments sur la baseline avec I'offsetTop
- S
LEGENDES |E|
LN ) @ Hackatnon Pagedis x |+ v
« C @ QO & recherche.julie-blanc.fr/these_hackathon/our2-matin.htmi I s o B aaopan #

ACKATHON PAGED.35 () (oo o

Transcription + | | Audio + | [ Video + ‘

29A MIX-BLEND-MODE
I * -

298 AUTO-LAYOUT
2 —
< I—
en
29 BASELINE
<>
+O

LEGENDES [
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JOUR 1 - aprem

[
N

13

JOUR 2 - aprem

Lancement du hackathon

Tour de table: présentation des participant-es

Tour de table: intérét(s) des participant-es

Formation des groupes de travail selon intéréts

Mise en place de la journée

Annonce des interéts des participant-es / Louis: auto-layout + discussion
Annonce des interéts des participant-es / Robin: notes

Annonce des interéts des participant-es / Quentin: imposition

Fin du hackathon

B (B) Retours d'expérience de projets avec Paged.js er discussions

2 Partage de livres imprimés fait avec Paged.js
4 Julie: Villa Chiragan

5 Robin: thése, Ovide, Fonio, Goji

& Sarah: Controverses, mode d'emploi

7 Manu: Editoria et Booksprint

& Louis: do.doc et Sparrow

9 Julie: Villa Chiragan

11 Julien

26 Quentin: livres fait avec des étudiant-es

(C) Démonstrations et discussions autour du code source de Paged.js

10 Expérimentations autour de paged.js / Julie

12 Code source de Paged/js / Julien

14 Démo des hooks et du fonctionnement du code de Paged.js / Julien
28 Discussion sur le fonctionnement des named pages

Bl (D) Travail en groupe (code, documentation, etc.)

Il (E) Restitutions
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eoe @ | Hackathon Pagedjs x | +

« CcC e O 8 recherche.julie-blanc.fr/these_hackathon/jour1-aprem.html#section-louis Ixd ovs o Ba@eoenan
HACKATHON PAGED.JS () [sours-motin | (YRR (002 matin | [ 30UR2- sprem |

Notes + | [ Transcription + | | Audio +

EXTRAITS MEDIAS

16A EDITOR

<0 en @0 0 @l

16C MIX-BLEND-MODE

* * I
< I N <

168 BASELINE

3 — — ;
© I N © baseline-ecran-accelere.mpd NE1A4974_extrait1.mpd
& q |
<0 <+3 #0 [
LEGENDES [
[ NON @ Hackathon Pagedjs X |+ )
&« C @ O 8 phd-data.julie-blanc.fr/hackathon-pagedjs/jour1-matin.html P O 8 4 @ O B O Ed

— p N
HACKATHON PAGED.JS | an m | JOUR 1 - aprem | ( JOUR 2 - matin J [JOUR 2 - aprem J

‘ o:lulle: discussion Villa Chiragan

Transcription + Audio + Video +

LEGENDES ]
Organisation hackathon / travail futur: ce sur quoi travailler ® Julie % Robin
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Retours d'expérience de projets avec Paged.js # Louis % Quentin
4 Manu
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Chronique détaillée de la discussion
de la premiere partie du hackathon

Consultation interactive a l'adresse suivante:
https://phd-data.julie-blanc.fr/hackathon-timeline-discussion

SN OEERNNNN S

—— — =

.......................................................................................................................................................

i N Presentations de projets [l Présentation du code source de Paged.js .\ Discussions

! mem Diffcutés —— Solutions = Résonnances M Intéréts

_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

o Partage de livres imprimés o Louis — Do.doc, plateau et Sparrow
o Julie - La villa Chiragan, workflow o Julie - La villa Chiragan, mise en page
o Robin - Mise en page multisupport de sa thése / Ovide / Fonio @ Julie / Paged.js — Paged.js, scripts expérimentaux
o Sarah — Controverses. Mode d'emploi, workflow, mise en page, Q Julien — Editoria et livre sur la finance
Ovide / workshops étudiants

: @ Julien / Paged.]s — Code source et hooks
i € Manu - Booksprint, Edioria
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Extrait de la documentation lié
alaligne de base

Consultation interactive a l'adresse suivante:
https://gitlab.coko.foundation/ pagedjs/hackathon-mars-2021/-/blob/master/
baseline-experiment_sarah/baseline-documentation.md

H  Hackathon Mars 2021

master v hackathon-mars-2021 / baseline-experiment_sarah / baseline-documentation.md Find file Blame History Permalink
Q@ Project information

B Repository i= v = baseline-documentation.md [} 4.03kig <S> ‘E‘ Open in Web IDE 2R
O Issues [

1iMerge requeats - Baseline documentation

& clcb

@ Deployments Cette documentation propose des scripts et des tips sur la question de l'alignement sur une ligne de base dans pagedjs.

6 Packages and registries Pré-requis / infos avant de commencer

= Monitor

« Avec Paged.js quand on commence a travailler sur un navigateur, on ne change plus de navigateur par la suite. Les navigateurs n'utilisent pas la

4 Analytics méme valeur dans le fichier font pour définir la ligne de base, ce qui peut entrainer des différences de rendus (voir l'article de Vincent De Oliveira
@ wiki pour les explications). Pour les tests, nous avons travaillé sur Chromimum.

X sni « Pour que tous les éléments soient calés correctement, nous allons travailler avec une unité de base: l'unité de la baseline. Il faut travailler en px
X Snippets

(ou en mm ?) méme pour les tailles de fontes. Le point aménera des décallage par rapport a la ligne de base car la conversion se fait mal: le point
est plus précis que le pixel et avec I'arrondissement a l'écran, il y aura des décalages.

1. Mise en place de la baseline

Définir l'unité de base

On définit une variable, pour notre grille de ligne de base.

11 root{
--baseline : 20px;
}
Afficher la baseline

Pour afficher la baseline, on peut se servir de ce code en css. Attention, ce bout de code utilise des variables qui sont définie dans le fichier
interface.css que l'on peut récupérer dans ce repo et qu'il faut ajouter a son projet.

--pagedjs-baseline-position permet d'ajuster la position de la baseline. La position de la baseline peut varier suivant les typographies. En
effet, la hauteur d'une typographie varie suivant son dessin, ses ascendantes et ses descendantes. Une fois la typo de texte choisie, il faut ajuster
--pagedjs-baseline-position afin de caler la grille sur la typographie.

.pagedjs_pagebox {
--pagedjs-baseline: var(--baseline);
--pagedjs-baseline-position: -4px;
--pagedjs-baseline-color: cyan;
background: linear-gradient(var(--color-paper) 6%, var(--color-paper) calc(var(--pagedjs-baseline) - 1px), va
background-size: 100% var(--pagedjs-baseline);
background-repeat: repeat-
background-position-y: var(--pagedjs-baseline-position);

Ajuster les marges et configurer les paramétres du texte courant

Lorsqu'on définit les paramétres de la @page, veillez & choisir une marge propotionnelle 2 l'unité de base. Note: dans les @page il n'est pas possible
d'utiliser des variables (ga ne fonctionne pas).

/* --baseline: 20px; soit mes marges = --baselinex3 x/
@page{

size: 15cm 21cm;

margin: 60px;

}
Définir le line-height du document 2 la taille de mon unité de base

body{
1line-height: var(--baseline);

}
Tous les éléments de la page doivent avoir un line-height qui est un multiple de l'unité de la baseline. On peut utiliser calc() pour cela.

h3 {
line-height: calc(var(--baseline)*2);

}

Si les éléments ont des polices de cractéres différentes, ils ne seront peut étre pas aligné en eux-méme sur la ligne de base (voir l'article de article de
Vincent De Oliveira). Il faut alors les déplacer manuellement avec une position relative pour rattraper la différence (mais ne pas ajouter de marge ou
de padding car sinon on décalera les autres éléments).

h3 {
line-height: calc(var(--baseline)*2);
position: relative;



https://gitlab.coko.foundation/pagedjs/hackathon-mars-2021/-/blob/master/baseline-experiment_sarah/baseline-documentation.md
https://gitlab.coko.foundation/pagedjs/hackathon-mars-2021/-/blob/master/baseline-experiment_sarah/baseline-documentation.md
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Proposition de spécification CSS
pour la mise en page des notes
(extraits)

Document original: https://github.com/w3c/css-print/issues/3

H w3c/css-print  Public L Noti

<> Code () Issues 4 §9 Pullrequests (» Actions [ Projects [J Wiki ) Security |~ Insights

Draft specifications for notes #3
JulieBlanc opened this issue on May 13, 2020 - 1 comment

JulieBlanc commented on May 13, 2020 « edited ~

This extensive issue is a draft specifications for notes creation and positioning in continuous and paged media.
This draft is based on:

e The note() value, that you can use in the content property to declare elements as notes;

¢ An extention of the element() value to place the element removed from the flow (ie the note) in a specific place of the
same document,

e The @note-area at-rule that can be used to display notes in a page;

e The ::note-area pseudo-element to create end-notes for any block elements.

Table of Contents

1. Types of notes
2. Specifications W3C
3. Proposal: pattern to create notes
3.1. Global pattern
3.2. Clarification about HTML elements
4. Create notes with CSS
4. The 'note()’ value
4.2. The ‘element()’ value
4.3 The note counter
4.4 The ::note-call pseudo element
4.5 The ::note-marker pseudo element
4.6 The ::note-callback pseudo element
5. Page note areas
5.1 Positioning schemes of note area
5.2. Multiple notes areas in a page
5.3. Notes for multi-column layout
5.4. @footnote special at-rule
6. The ::note-area pseudo element

7. Notes policy
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1. Types of notes

For now, the W3C specifications only allow the creation of footnotes, as described in the CSS Generated Content for Paged
Media Module (css-gcpm-3). But we know that designers and editors like to be able like to make use of all kinds of notes.
You can find some examples here: https://www.w3.0rg/XML/2015/02/footnote-examples/. To name a few:

Types of notes
Footnotes notes placed at the bottom of the pages

notes related to the page content, grouped in the left or in the right of the page, alongside the text
area

Side notes

notes grouped together in one place at the end of a document or at the end of a section of the

End notes
document

notes that are placed to one side of a page or both sides at the exact vertical position of the note

Marginal notes
reference number

Column

footnotes that can be placed according to the column in which they are located
footnotes

Multiple notes

aon not for pages that share footnotes, margin notes, column footnote, etc.

2. Specifications W3C

A part of the CSS Generated Content for Paged Media Module (css-gcpm-3) is dedicated to footnotes. The first section
defines the terms of the footnote objects. These definitions can be applied to all types of notes, thus we'll keep the same
terms but will while removing the prefix “foot"”, for the rest of this issue discussion:

Note element: The element containing the content of the note, which will be removed from the flow and displayed as a
note.

Note marker: (also known as note number): A number or symbol adjacent to the note body, identifying the particular
note. The note marker should use the same number or symbol as the corresponding note call, although the marker may
contain additional punctuation.

Note body : The note marker is placed before the note element, and together they represent the note body, which will
be placed in the note area.

Note callout (also known as note reference): A number or symbol, found in the main text, which points to the note body.
Note area: The page area used to display notes.

Note rule: (also known as note separator): A horizontal rule is often used to separate the note area from the rest of the
page. The separator (and the entire note area) cannot be rendered on a page with no notes.

The specification also describes how to create footnotes in a page with the following code:

@page {
@footnote {
float: bottom;
/* style of footnote area */
}
}

span.footnote {
/* Display span as footnote */
float: footnote;

This code also creates the special footnote counter and special pseudo-elements for footnote calls ( :: footnote-call ) and
footnote markers ( ::footnote-marker ). The position, size and styles of the footnote area are defined by the @footnote
declaration. The specification does not set precise limits, only a couple of paragraphs and a lot of issues and unanswered
questions. The advantage is that we can do many proposals without conflicting with the current specifications.

In cec-aenm-2 there iq this icalie:
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Issue 2: Why is float: bottom used with the footnote area? Floating footnotes to the footnote area, and then floating
the footnote area itself, seems overly complex, given that implementations don't allow the footnote area to float
anywhere else. Note that some implementations do allow the footnote area to be absolutely positioned.
(https://www.w3.org/TR/css-gcpm-3/)

We agree that unsing double float declaration is complex. But a mechanism is needed to move the note element into a
specific area of the page or the document. To do this, we can take inspiration from a mechanism already present in the draft
of the paged media specifications, the running element: by adding the position: running() declaration, we can remove an
element from the flow to reuse it in multiple places, perfect for the running heads of a book for example.

For the notes, we'd like to propose a new way to create and place notes, based on new values ( notes() and element() )
for properties already in the CSS specifications ( position and content ).

3. Proposal: pattern to create notes

3.1. Global pattern

Notes are always dependent on a principal flow, but they are out-of-flow elements, such as an aside. This is ancillary content
that may be moved to the bottom of the page, to its margins, or to another section of the document. A note is created when
the content is moved to a specific area of the document, leaving a reference indicator behind.

For all types of notes, we can see a pattern to build them:

1. Declaring that an element of a flow is a note.
2. Remove the item from the flow.

3. Leave a note reference indicator in its place, which points to the moved note element - this is an explicit link from a
location in the document to a note element.

4. Place the note element and its children in a special area with all the other notes of the page or the document, in the
order of appearance in the flow.

5. Create a marker before the note that matches the note call.
6. Place the note area in the page with CSS layout facilities according to a position scheme.

7. (If paged media) If the note overflows the note area, move the items to the next page in the equivalent area, according to
note policy.

3.2. Clarification about HTML elements

The W3C doesn't provide a dedicated way to tag notes in HTML. Some discussions in the mailing list of the W3C or whatwg,
or in blog articles, suggest different ways but none of them seem to have unanimous agreement.

In use
In the meantime, there are two most commonly used methods of adding notes:

« It's common to see link elements with href attrbute pointing to sections of a page with fragmented URLs. This
mechanism provides some issues pointed out by Greg Lowney in terms of accessibility. This also poses problems with
more complex layouts. If the notes elements are presented in a list, it becomes necessary to transform the DOM to place
them in the manner of a side note, end notes or footnotes (both for continuous and/or paged media).

« Another way would be to use some <span> elements directly in paragraphs to encapsulate note elements in the place
where they appear. This is the method used in examples in the css-gcpm-3 draft.

In unofficial specifications

David MacDonald and Shane McCarron propose specifics <note> , <notegroup> and <refnote> elements in some
unofficial specifications. One part of the document presents uses cases and a lot of requirements that are very useful.
However, we believe that many of the HTML syntaxes proposed in the document can be best achieved through CSS
mechanisms.

What we'd like to have
Therefore, we propose to use only one note element.

A note element represents a note, e.g. a secondary content that is related to other content in the document. It's a self-
contained node that gives the information about where a note starts and where it ends. The note element must be placed

whara tha nnta annaare in tha ~rantant flaw Thic ic a naw tuna af HTAMI alamant whirh hae tha fallawinA nranartiace:
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« The note element is a block type element constituted by the opening <note> and closing </note> tags. Any content
between those two tags is part of the content of the note.

« The note element must be contained into another HTML element that accepts flow content, meaning that the note
element can be the child of any grouping content element or heading element.

« The note element accepts other block or inline elements such as paragraphs, table, images, list, etc.
« A note element can be a child of another note element.
« The <note> element accepts all the global attributes.

« In continuous media, the user agent must give the user the possibility to show or hide the <note> element to read it
when they want.

The following example is a conforming HTML fragment:

<p>Gutenberg in 1439 was the first European to use movable type.
Among his many contributions to printing are: the invention of

a process for mass-producing movable type; the use of oil-based

ink for printing books; <note>Soap, Sex, and Cigarettes: A Cultural
History of American Advertising By Juliann Sivulka, page 5</note>
adjustable molds; mechanical movable type; and the use

of a wooden printing press similar to the agricultural

screw presses of the period.</p>

This potential new HTML element is easy to use and allows a note to be always attached to the content it adds details to.
This proposal is aligned to the way HTML works (a node mechanism) without adding an HTML element that would depend on
another one (to create note references for example).

Until this element exists in HTML, a span element will be used with a class named “note” for illustrative purposes.

4. Create notes with CSS

A mechanism is needed to move the note element into a specific area of the page or of the document, and leaving a
reference indicator in its place. To do this, we add the note() value to the position property and the element() value to
the content property.

4.1.The 'note()' value

The note() function removes the element (and associated ::before and ::after pseudo-elements) from the principal

flow, and makes it available to place in a page margin-box, a page note-area @note-area ora ::note-area pseudo element

using element() . The element inherits from its original position in the document, but is not rendered there, instead a
::note-call pseudo-element is created and inserted in the original position of the note. The elements keep their defined

styles.

A custom identifier is required: note(<custom-ident>) . If there is no element() value corresponding to the custom

identifier of the note() value, the elements are not removed from the flow and are shown as inline note elements.

4.2. The 'element()' value

To place the elements removed from the flow in a specific place on the document or page, we can use the function
element() already present in the specifications and usable in a content property.

The element() value of the content property places an element (which has been removed from the normal flow via
running() ) in a page margin box. Whenever the value of the element changes, the value of element() is updated.
Just as with string() , element() takes an optional keyword to describe which value should be used in the case of
multiple assignments on a page. User agents must be able to recall many values, as element() can return past,

current, or future values of the assignment.

A custom identifier is required (same as the corresponding note() function): element(<custom-ident>) .

The keyword all-once

To make element() work with note() , a specific behaviour needs to be added that can be declared via an optional
keyword all-once.

With the keyword all-once , the value of all the assignment of the document or the page are used. ie - all the note
elements (which have been removed from the normal flow via note() ) are display in the new area where they're assigned.
Each element from note() value is disnlaved in the same order of the flow and has onlv one assianment in the document or
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in the page (the elements are not repeated). The value may be empty if there is no note element on the page.
element() = string(<custom-ident>, all-once)

In addition to that, the element() function can be used not only in margin boxes but also in new page area @note-area or a
::note-area pseudo-element.

Example 1: notes in page note area

.note {
position: note(<custom-ident>);

}

@page {
@note-area {
content: element(<custom-ident>, all-once);

}

Example 2: notes in page margin box

Using the element() function, the margin-boxes can now receive the content of the note elements.

The dimensions and (default) properties of a margin box works as described in CSS-page-3. The size of the note area does
not affect the content page area.

Let's look at an example: the following rules result in the placement of the note elements inside the left-top margin box.
Margin and text alignment of the note elements are set to the note element itself and padding of the margin box is set in

@left-top at-rule.

@page {
@left-top {
content: element(sidenote, all-once);
padding: 5mm;

}

.sidenote {
position: note(sidenote);
margin-bottom: 10px;
text-align: left;

(WA
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notes are created from the note() function, this should be the value all-once by default. How do you indicate this?

ISSUE 2: If the other arguments of the function element() are declared ( first, first-except, last, start ), what does
that do for the note elements?

4.3. The note counter
This section and follows contains some specifications of css-gcpm-3.

The note counter is a predefined counter associated with the note element. Its value is the number or symbol used to identify
the note. This value is used in both the note call and the note marker. It should be incremented for each note.

The note counter, like other counters, may use any counter style. Notes often use a sequence of symbols.

::note-call { content: counter(footnote, symbols('x', 't', '$', '§"')); }

::note-marker { content: counter(footnote, symbols('x', 't', '#', '§"')) '. '; }
The note counter can be reset on each page:

@page {
counter-reset: note;
@note-area { .. }

}
Or it can be reset per element:

section {
counter-reset: note;

}

Note that the value of the note counter should depend on the position of the note element in the document tree, not where it
is eventually placed. A note element may sometimes be placed on the page after the note call, but the same counter value
must be used for both.

4.4.The ::note-call pseudo element

A ::note-call pseudo-elementis inserted in place of the note element when the latter is removed from the flow. By
default, the content of this pseudo-element is the value of the note counter, styled as a superscripted number. It must act
like an anchor.

::note-call {
content: counter(note);
vertical-align: baseline;
font-size: 100%;
line-height: inherit;
font-variant-position: super;

4.5 The ::note-marker pseudo element

The ::note-marker pseudo-element represents the note element’s marker, the number or symbol that identifies each note.
This pseudo-element behaves like a ::marker pseudo-element, as defined in [CSS3LIST]. It is placed at the beginning of
the parent’s content, and is inline by default. The ::note-marker can be styled just as other ::marker elements can be.
The default style should include list-style-position: inside , or be set as any other list.

::note-marker {
content: counter(note) '. ';

}

4.6. The ::note-callback pseudo element

The ::nate-rallhark nealidn-slament ranrecante tha nate alement's call hack & a a naviaatinn hack fram a nate that
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returns to the correct associated ::note-call. It is placed at the end of the superior parent’s content, and is inline by
default. By default, the content of this pseudo-element is the Leftwards Arrow with Hook Unicode Character (“” U+21A9).
It must act like a link.

::note-callback {
content: 'e';

}

5. Page note areas

The @note-area at-rule creates special page areas that can be used to display notes elements via the element() function.
Those areas, called "page note areas", are created within the page context, which is the declaration block of the @page rule.
This rule defines a box that, if used, will contain the corresponding note elements that appear on that page and move by
generated content properties for notes. Since note areas are in the context page, notes boxes are contained in the content
area of a page box.

The @note-area may be following by a custom identifier.

The properties of a note box are determined by properties declared in the @note rules. These properties can be used to
define:

« Positioning scheme of the note box
« Size of the note box

Note policy
« General styling of the note box (each note boxes has its own margin, border, padding and content areas.)

If the content of a note area overflows from the box, it will go to the next page, in the same note area (see 6. Notes policy).

5.1. Positioning schemes of note area

Any of the CSS layout facilities can be used to create, position and size note areas: float, absolute positioning, grid,
exclusion, etc.

CSS Page float add some values to the float property to positioning element in a page context and propose the float-
reference property to indicate the "reference container" for a floated element. We will make extensive use of these
properties in the following examples

Default values of properties for @note-area :

@note-area {
float: bottom;
float-reference: page;
width: 100%;
max-height: 80%;

Example 3

Using float on the page and negative margins can be helpful in creating note area half on merge, half on text content.

@page {
@note-area {
content: element(sidenotes, all-once);
float: top right;
float-reference: page;
width: 42mm;
margin-right: -30mm;

}

notes {
position: note(sidenotes)

}
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Example 4

Since a note area is a box, it's possible to layout the area itself (with columns for example).

@page {
@note {
content: element(notes, all-once)
float: bottom right;
page-reference: float;
width: 50%;
columns: 2;

}
}
notes {

position: note(notes);
}

5.2. Multiple notes areas in a page
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There are already a lot of use cases in critical editions where you can find multiple kinds of notes (bibliographical references,

explanations, etc.) The @note-area at-rules declaration make multiple notes easier by mixing multiple note areas in the

same page context.

Example 5

@page {
@note refsA {

content: element(refsA, all-once);

float: bottom left;
float-reference: page;
width: 30mm;
margin-left: -12mm;

}

@note refsB {

content: element(refsB, all-once);

float: bottom right;
float-reference: page;
width: 60mm;

columns: 2;

}

note.refs-catA {
position: note(refsA);

}

note.refs-catB {
position: note(refsB);

}

Example 6

In this example, we add a new value line tothe float-reference property. This allows creation of marginal notes, i.e.,
notes paced to one side of the text, with the first line at the same height of the flow that contains the note-call.

@page {
@left-top {

content: element(refs, all-once);

}
@bottom-left {

content: element(footnotes, all-once);

width: 100%;
vertical-align: bottom;
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